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El6sz06

»Magyar lanynak szulettem, és indiai fest6 lettem — és mind a kett6t imadom!” - vallja Brunner Erzsébet Neményi Ferenc
»Két zarandok" ciml dokumentumfilmjében.

1929-et irunk, mikor anya és lednya - Sass Brunner Erzsébet és Brunner Erzsébet, két miivész, zarandok, vandor - felkerekedik a
Balaton mellékér6l, és elindul Indidba. Ellenallhatatlan belsé késztetés és egy lathatatlan vilagbhdl érkezd sugallatok vezetik Gket
almaik foldjére, ahol mivészi és belsé Utkeresésiikh6z megtalaljak a szamukra legmegfelelébb kézeget. LA&tomésos és kézzelfoghat6
élményeikbdl, tapasztalataikbdl szilet§ festményeik szimbolikus tartalmak hordozoéi, s India tajainak, alakjainak szellemiségét
sugarozzak. A szeretett és csodalt India befogadja 6ket, mert a lemondok tiszteletre mélté életét élik, s mert a tikor, melyet
mivészetiikkel India elé tartanak, India hiteles képét mutatja.

Indidban a tarsadalmi és muivészeti élet ismert és elismert tagjai, a 20. szdzadi India leghiresebb személyiségeinek baratsagat mond-
hatjak magukénak. India szabadsdgmozgalma mellé allva részesei a modem India sziiletésének, és megfestik e kor arcképcsarnokat,
melyben ott sorakoznak mindazok a szellemi nagysagok, akik a mai India képét formaltak. Képeiket, melyekkel szamtalan kiallita-
sukon mindig biztos sikert arattak, ma India legjelent6sebb muzeumai 6rzik.

Itthon mégsem ismerjik 6ket. Az elmult két és fél évtizedben Magyarorszagon rendezett kiéllitasaik csendben miultak el, anélkil,
hogy a Brunnerek bevonultak volna a magyar mdivészettorténet panteonjaba. Pedig érzésiikben mindig ,,magyar lanyok" maradtak.
Brunner Erzsébet sokat tett - elsésorban a szll6varosuknak, Nagykanizséanak juttatott sok-sok festménnyel - a ,visszatérésért": azért,
hogy immar indiai festékként - az egykor itthon igéretesen indult palya természetes kiteljesitéseként - a szul6fold is Ujra megismerje
és elfogadja 6ket.

Most, mikor az édesanya régen halott, s néhany éve mar a lany sincs kézottiink, ismét alkalom kinalkozik mivészetiik megismerésére.
Ezattal Brunner Erzsébet utolsé gesztusa, hagyatéka révén, melybdl a Hopp Ferenc Kelet-Azsiai M(ivészeti Mzeum is részesedett.

Arra toreksziink, hogy Brunner Erzsébet szandéka elérje a céljat, s az életm( egészéhez képest kicsi, de valogatott mlivekbdl allo
gy(jtemény birtokdban muzeumunk is hozzajaruljon ahhoz, hogy a Brunnerek festészetét megismerje a hazai kdzonség.
Kiallitasunkat és katalégusunkat, melyet az olvasé most kezében tart, azzal a szandékkal készitettiik, hogy kedvet csinaljunk e két
m(ivészélet és életm(i megismeréséhez, s tovabbi dsztdénzést adjunk annak a mdvészettorténeti kutatdsnak, melynek feladata lesz
majd a Brunnerek mivészetének elhelyezése a 20. szazadi magyar festészet térténetében is.

Koszonetemet fejezem ki mindazoknak, akik hozzasegitették mizeumunkat, hogy e festmények birtokéba juthasson. Készonet illeti
Brunner Erzsébet végrendeletének végrehajtoit: Dr. Kapila Vatsyayant, Mrs. Annemieke Sharmat és Dr. Bethlenfalvy Gézat egyutt-
mikodésukért és tamogatasukért, valamint Goncz Kinga kuligyminiszter asszonyt, az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium Koézgydj-
teményi FGosztalyat, Jari Ferencet, a Kiliigyminisztérium Azsiai F6osztalyanak kabinetféndkét, a delhi Magyar Nagykévetséget
és Dr. Lazar Imrét, a delhi Magyar Kulturélis és Tajékoztatasi Kozpont igazgat6jat a képek hazaszallitasaban nyujtott segitségéért.

Budapest, 2007. junius
Renner Zsuzsanna
a Hopp Ferenc Kelet-Azsiai M(ivészeti MGzeum igazgatoja



Foreword

7 was born a Hungarian girl and came to be an Indian painter and | really love both’, says Elizabeth Brunner in Ferenc Neményi’s
documentary Két Zarandok (Two Pilgrims).

In 1929, mother and daughter - Elizabeth Sass Brunner and Elizabeth Brunner, artists, pilgrims, wanderers - set off from the Balaton
region of Hungary for India. An irresistible inner urge and impulses from an invisible world led them to the land of their dreams where
they found the most inspiring surroundings for their artistic and inner quest. Their paintings, born from visionary and actual
experiences, carry symbolic meanings; their landscapes and portraits radiate with the spirituality of India. The land, India, which they
loved and admired so much, accepted them because they lived the respectable life of renouncers and because India recognized her
true self in the mirror of their art.

In India, they were recognized members of social and artistic life; they enjoyed the friendship of the most famous personalities
of contemporary India. They took sides with the Indian independence movement, witnessed and participated in the evolution of
modern India. They painted the portraits of the great intellectual leaders who shaped India as we know it today. Their pictures, which
invariably brought them success at their numerous exhibitions, are now in the collections of major Indian museums.

Yet Elizabeth Sass Brunner and her daughter are ill-known in their native country. The exhibitions that they had in Hungary during the
past two and a half decades did not earn them fame and the Brunners were not incorporated into the pantheon of Hungarian art
history. Yet, in their feelings they always remained Hungarian. Elizabeth Brunner made efforts to ‘return’, that is, to make Hungarian
public recognize and re-accept them, now as Indian painters, as a natural completion of a story that had had its promising beginnings
in Hungary. To achieve this, she donated numerous paintings to their native town, Nagykanizsa.

Now that Elizabeth Sass Brunner has been dead for a long time and her daughter passed away a few years ago, once again we have
the opportunity to have a better understanding of their art, this time through Elizabeth Brunner’s bequest, which partly came into the
possession of the Ferenc Hopp Museum of Eastern Asiatic Arts.

| do believe that Elizabeth Brunner’s intention will achieve its purpose and our Museum, now in the possession of a small yet selected
collection, will contribute to introducing the Brunners’ art to Hungarian public. The present exhibition and catalogue is intended to
make visitors and readers interested in the lives and oeuvres of these two painters and to give a further impetus to the research that
would place the Brunners’ art in the history of 20th-century Hungarian painting as well.

Let me thank those who helped the Museum to come into the possession of the paintings. Grateful acknowledgements are due to the
Trustees of Brunner’s Paintings, Dr. Kapila Vatsyayan, Mrs Annemieke Sharma and Dr. Géza Bethlenfalvy for their co-operation and
support; to Mrs Kinga Goncz, Minister of Foreign Affairs, the Department of Public Collections of the Ministry of Education and
Culture, FerencJari, Chef de Cabinet at the Department of Asia, Ministry of Foreign Affairs, the Hungarian Embassy in New Delhi and
Dr Imre Lazér, Director of the Hungarian Information and Cultural Centre in New Delhi for their contribution to the transport of the
paintings to Hungary.

Budapest, June 2007
Zsuzsanna Renner
Director of the Ferenc Hopp Museum of Eastern Asiatic Arts



Marosi Erné

Bevezetés
LA misztikus India - két magyar festé6né
mivészetén keresztil” cimd kiallitashoz1

Az elsé szavaim csak egy szerencsekivanat kifejezései lehetnek. Gratulalok a Hopp Ferenc Kelet-Azsiai M(ivészeti Mizeumnak ahhoz
a gyarapodashoz, amely lehet6vé tette ennek a kiallitasnak a létrejottét, s amely egy festémiivész anya és leAnya munkéssagan,
kiizdelmein és eredményein keresztil a 20. szazad elsé felének egy nalunk szinte elfelejtett sikertdrténetét idézi fel.

Gyakran kénnyebb szamokkal jellemezni szellemi jelenségeket is, mint szavakkal korulirni. Eljatszadozhatunk tehat a részben mar
torténelmi tavlatokat jelz6 szamadatokkal. Sass Brunner Erzsébet szaztizennyolc éve sziletett, leAnya pedig ma kilencvenhét éves
lenne. Az a torténet, amelyrél e kiallitas tikrében mar mint térténelemrél beszélhetlink, Sass Ferenc Nagykanizsara érkezésével egy
év hijan szaz éve vette kezdetét. Hetvennyolc éve mar annak is, hogy anya és lednya, Sass Brunner Erzsébet és Brunner Erzsébet a
. Valtoztasd meg az életedet!” parancsanak engedelmeskedve, Gtnak indult Magyarorszagrol.

Palyakezdésiik a nagybanyai iskoldhoz kéti 6ket, de ezt hatrahagyva India mUivészeti és természeti hagyomanyaihoz csatlakozott
munkassaguk. A magyarorszagi kozonség és mlvészeti kdzvélemény nem. értesiilt arrél, hogy ezek a magukat magyarnak vallé
m(ivészek Indiaban, Japanban, az Egyesiilt Allamokban és Anglidban nagy sikerii kiéllitasokat rendeztek. Magyarorszagi ,,visszaérke-
zésuiket” a ledny, a 2001-ben elhunyt Brunner Erzsébet végrendelete teszi lehet6vé, amely a vezet§ magyar keleti mizeum szamara
tobb mint hatvan képet juttatott, és sztlévarosanak még tébbet.

Nem tudom, mit szélhatnék, ha egy-egy itt szerepl6é képpel a véletlen hozott volna 6ssze, valahol a vildag més tajan. Vajon akkor is
ugyanilyen magabiztosan allapithatndm meg, hogy a képek felirata ugyan idegen nyelvd, de a dekorativ forméak Ferenczy Karoly,
Rippl Rénai, a fiatal Vaszary nyelvén szélnak? Akkor is Rippl Rénai dekorativitasa jutna-e eszembe egyes képekr6l, s egyaltalan, meg-
elégednék-e azzal a felliletes megéllapitassal, amit a dekorativitas szakkifejezése tartalmaz? Vajon bizhatom-e izlésemben, formaérzé-
kemben annyira, hogy feliratok, katalégus, kommentar nélkil is rajohettem volna: itt a kiilonbdz8 tajakban, az eltér6 motivumokban
egy és ugyanaz jelenik meg? S ha mar a legkénnyebben hozzaférhetd tajképek is ennyi gondot okoznak, vajon az irott kommentar
nélkil mihez kezdenék a portrékkal, az életképekkel, a szimbolikus kompoziciékkal, vagy a buddhista vallasos abrazolasoknak azzal
a m(ifajaval, az ,,ikonikus festményekével”, amelyet pontosabban megnevezni is csak Jaya Appasamytdl kdlcsonzott kifejezéssel tudok.

Ennyi bizonytalansag bevallasa utan ne varjanak télem, az amugy is kivilallétél letisztult, biztos értékelést. Helyesebbnek latszik talan
- mintegy hangosan gondolkodva - megkeresni a megkdzelités néhany utjat.

Az els6é fogddzot mindjart e kiéllitas cime kinalja. Nem kell szégyellniink, ha vonz a ,misztikus India” jelsz6, amely tavoli tajak,
embertipusok, vallasi elképzelések megismerését igéri. Egzotizmus? - Bizonydra az, hiszen Sass Brunner Erzsébet és Brunner Erzsébet
nem titkoltan kils6, Eur6pabdl kiindult szemlél6ként érkeztek Indiaba, s vetették ra magukat szépségeire, kiildndsségeire, mindent
feltarni, megorokiteni igyekezve. Latszélag ugyanazt tették, mint a turista, aki tobb-kevesebb szerencsével ugyanezt teszi - vagy véli
tenni - fényképez6gépével. Sass Brunner Erzsébet 1935-ben, amikor anya és lednya A misztikus India cimmel tett kozzé egy
kotetet,2 6nvallomast irt a képek elé. Ebben szdl az elsé vilaghabort utani mélységes valsagardl, aszketikus, szemlél6dé életmaddija-
rél, Utkeresésér6l. 1929-ben, Magyarorszag elhagyasakor még nem vilagos a két mdvészn6 foldrajzi Gticélja: csak a szellemi az.
A szeretet Napja ”szimbolikus Krisztus-képének megfestése utan az Ut Jeruzsalembe vezetett, Itdlidba, Afrikdba, Egyiptomba, s csak
a viziok, almok mutatjadk meg az utat Rabindranath Tagore-hoz, Indidba.

A szézadfordul6 és a 20. szazad m(ivészetében tllsagosan hozzaszoktunk ahhoz, hogy a festményt a kép nevezetes Zola-féle meg-

hatarozasa: ,a természet egy darabja, egy vérmérsékleten keresztlil nézve” mechanikus értelmezése alapjan fogjuk fel. De biztosak

1 A Bevezetés az 1988-as nagykanizsai Brunner kidllitds megnyit6jan elhangzott beszéd felhasznalasaval irédott, (a szerk.)
~ Mrs Sass Brunner Elizabeth Farkas and Miss Elizabeth Brunner: Mystic India Through Art. Tokyo, 1937 (a szerk.)



lehetiink-e abban, hogy a temperamentum csak az optika torvényszer(iségei szerint miikodik, s a képfellilet csupan a latégulat
metsz6 vetitévaszon-e? Sass Brunner Erzsébetnek és lednyanak Utja olyan tajakra vezetett, amelyek felkeresését mas, eszmei indité-
kok is sugalltdk. Az emberiség torténelmének nagy szinhelyeit kordbban ugyancsak zarandokként felkeresé Csontvary attit(idjéhez
hasonlé az, amit elkezdtek. Indiai barataiknak vélaszabdl kitlinik: mikézben tudataban voltak a kiils6, eurépai szemmel és eurdpai
m(ivészeti hagyoméany alapjan valé megkozelitésmoédnak, elfogadtak azt, s6t eredményében az indiai valésag feltarasanak Uj
lehet&ségeit ismerték el.

De ez a taj-értelmezés nem Indiadban sziletett. Hasonl6t sejtet a badacsonyi Szegedy Réza-haz, e ma mar talan végsé pusztuldsdhoz
kdzeled6 udvarhaz képe, s ne felejtstik: a huszas években ugyancsak a Balaton-felvidék tdjain, nagyon hasonlé médon mas is keres
kiutat mélységes valsagabol: Egry J6zsef. Itt a kulcsa annak a jelenségnek, a kultardk és hagyomanyok kozoétti hid-szerepnek, ame-
lyet az indiai méltatok jol érzékeltek. Ez az elismerés tirelmet és szeretetet tételez fel, azokat az ideadlokat, amelyek a m(ivésznéket
Indiaig vezették, melyeknek jegyében vallaltdk az indiai kultira gondolkodasi médszereit. Ez er6feszitések megértése nélkil aligha
férhetiink hozza szimbolikus képeikhez, ikonikus festményeikhez, s csak miiemlékreprodukciénak tarthatjuk vallasi szentélyeket
vagy ezek részleteit &brazolé képeiket. A Kancsendzsunga labanal zardndokként, a 19. szdzadi romantikus m(ivésznek a hatalmas ter-
mészettel szembeni alazatadval &brazolta kett6jiket Sass Brunner Erzsébet: a Szent Ferenci Naphimnusz természetszemlélete egyesl
itt India természetfelfogasaval.

A mivésznbk tevékenységének egyik legfébb és indiai barataik altal nagyra becsilt tevékenysége a portréfestés. Aligha tévedink,
ha nagy figyelmet szentellink ezeknek a portréknak, amelyek India meguajulasanak, flggetlenségi harcanak vezetd személyiségeit,
az er6szakmentes politikai kiizdelem intellektualis vezet6it abrazoljak. Hiteles dokumentumokat lathatunk benniik, annal is inkabb,
mivel az abrazoltak rendre ismerték el hasonlésagukat is, s értékelték 6ket szellemi képmasukként. Ez az értékelés talan tébbet mond
nekiink Gandhi, Rabindranath Tagore vagy Nehru szellemi nyitottsagarol, mint barmilyen politikai nyilatkozat.

S végul, szanjunk egy kis figyelmet a miivek egymasutanjanak, idébeli sorrendjének. Sass Ferenc 1910-ben nagy feltlinést keltett a
M(ivészhézba bekiildétt, ,,En szerettem “cimii pasztellképével, amely a prostitualtaknak megbocsaté Udvozitét mint az emberszeretet
példajat abrazolta. Az Ujtestamentum eszményeinek ez a szocidlis értelmezése nem idegen Nagybanyanak, a Hegyibeszédet megfestd
Ferenczy Karolynak a szellemétél, s amikor az elsé vilaghabort végén, a forradalmat kévetd valsag és kidbrandulas mélypontjan 6n-
arcképét festi a megfeszitett Krisztus képében, Egry J6zsef miivészi gondolkodasanak kozelébe keriilt. Nem véletlen tehat Sass
Brunner Erzsébet Utkeresése: Nagybanya fény- és atmoszféra-festészete nemcsak kiilsé optikai jelenségek rogzitése szamara, hanem
egy, az egész természetet athatdé misztikus kézeg atélésének és elsajatitasanak eszkoze. Errél a mivészetét és vilagértelmezését
athat6 pantheizmusroél igy vall a tanitémestereként tisztelt Lyka Karolyhoz irott, mar 1934-ben Calcuttaban kelt levelében: ,,Az én
képeim leginkabb szimbolikusuk, de az indiaifényverddéssel is sokatfoglalkozom - a levegdrezgés, szinte arnyak nélkulifényben
Uszés, komoly és szépprobléma. "Ebben a komoly és szép problémaban egyesil az eurépai impresszionizmus természetlatasanak és
a szimbolizmusnak a hagyomanya.

Az Gt, amelyet Sass Brunner Erzsébet és lednya végigjart, régi torténet ugyan, de talan csak az utébbi évtizedekben, a teozéfia és a
képzémiivészet kapcsolatainak fényében, a keleti kultirék, a meditécié indiai hagyoméanya iranti altalanos érdekl6dés korszakaban
vélhatott igazan érthet6vé és becsessé.

Ok a Kelet régi magyar utazéit, Kérdsi Csorna Sandort tisztelhették elédeik kozétt, térténetiiknek, életmiivilknek megismerése a
maiak szaméra valhat példava. Sass Brunner Erzsébet irta le a legvildgosabban ennek az Gtnak a céljat, még a nagy Gt eldtt, 1929
6szén, Sziciliabol, egy ugyancsak Lyka Karolynak kuldott levelében: ,,Ugye tudta mar akkor, hogy egy alomjaréval all szembe.
Héat igen, az voltam, vagyok és maradok. Enemet nem adtam s mégis sikeriilnifog a lelkem kincseifelszabadulasa!”

Budapest, 2007. Punkodsdjén



Erné Marosi

An Introduction
to the Exhibition ‘Mystic India - Through the Art of Two Hungarian Painters’l

First of all, let me voice my congratulations. Let me congratulate the Ferenc Hopp Museum of Eastern Asiatic Arts for the acquisition
that made it possible to organise an exhibition that recalls a success story now almost forgotten in Hungary - an exhibition that
demonstrates the works, efforts and achievements of two painters, mother and daughter.

Often it is easier to describe spiritual phenomena with data and figures than describe them with words. It is possible to play with
figures that now represent something that has become (at least partially) a historical perspective. Elizabeth Sass Brunner was born
hundred and eighteen years ago; her daughter would be ninety-eight years old. The story, which in the light of this exhibition seems
to be history, started ninety-nine years ago, when Ferenc Sass arrived at Nagykanizsa. Seventy-eight years passed since mother and
daughter, Erzsébet Sass Brunner and Erzsébet Brunner obeyed the inner call ‘Change your life!” and left Hungary.

At the beginning of their artistic career, they had connection with the Nagybanya school2 of artists; having left it behind, they
associated themselves with India’s natural and artistic traditions. The Hungarian public and artistic circles were not informed about
the fact that these artists, who confessed to be Hungarians, organised highly successful exhibitions in India, Japan, the United States
and England. They ‘return’ to Hungary now when the daughter, Elizabeth Brunner (d. 2001) bequeaths in her will more than sixty
paintings to the major Hungarian museum of Oriental art and even more paintings to her home town.

I do not know what | would say if | came upon some of these pictures by chance, in some other part of the world. Would | establish
with the same confidence that although the captions are in some foreign language the decorative forms recall Karoly Ferenczy’s,3 Rippl
Roénai’s4 and the young Vaszary’s 5danguage? Would some of the paintings still remind me of Rippl Rénai’s decorative style? Would |
be satisfied at all with the superficial statement that is involved in this expression? Can | trust my taste and artistic instinct to such an
extent that | can say: without the help of labels, catalogues and commentaries | would have found it out that the various landscapes
and the different motifs represent the very same thing? And if the landscapes (which are still the easiest to interpret) cause such a
trouble, how would | approach the rest of the paintings without the help of written commentaries? How would | approach the
portraits, genre paintings, symbolic compositions or the special genre of Buddhist religious paintings which I can only name ‘iconic’,
by a term borrowed from Jaya Appasamy?

Now that | have confessed my hesitation, do not expect me - an outsider - to come up with a confident evaluation. It seems more
appropriate to think aloud, as it were, and thus find some possible ways of approach to the paintings.

The title of the exhibition offers itself as a starting point. One should not feel ashamed if we find the slogan ‘mystic India’ attractive
as it promises a knowledge of distant regions, people and religious notions. Is it exotism? Most probably, yes. Elizabeth Sass Brunner
and Elizabeth Brunner did not conceal the fact that they had arrived in India as European outsiders and threw themselves into its
beauties and strangeness, attempting to reveal and depict everything. Seemingly, they acted like tourists who do (or think that they
do) the same thing when taking snapshots. Elizabeth Sass Brunner, when she and her daughter published the book *Mystic India’in
1937,6 wrote a confession as a preface to the volume. She gave an account of the deep crisis she underwent after World War 1, of her
ascetic and contemplative way of life and her quest. In 1929, when they left Hungary, their destination was still not decided - yet their

1 The Introduction is based on the opening address deiivered by the author at the exhibition in Nagykanizsa in 1988. (The notes on the text are by the Editor.)
2 Hungarian school of painting founded in 1896.

3 Kéroly Ferenczy, painter (1862-1917)

~Jézsef Rippl-Rénai, painter (1861-1927)

5Janos Vaszary, painter (1867-1939)

6 Mrs Sass Brunner Elizabeth Farkas and Miss Elizabeth Brunner, Mystic India Through Art, Tokyo, 1937
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spiritual goal was clear. After having painted the symbolic picture of Christ entitled *Sun of love’, they travelled to Jerusalem, Italy,
Africa and Egypt. Only visions and dreams showed them the way to Rabindranath Tagore, to India.

Art of the turn of the century and the 20th century made us accustomed to approach paintings on the basis of an unconscious
interpretation of Zola’s famous definition: ‘a piece of nature, seen through a temperament’. Yet can we be sure that temperament
operates solely in conformity with the laws of optics and that the surface of a picture is nothing but a screen that intersects the
pyramid of perspective? Elizabeth Sass Brunner and her daughter were inspired by other, spiritual motives when they visited
certain regions and places. The approach they started to employ is similar to the attitude of Csontvary7 who made pilgrimages to the
major scenes of human history. Elizabeth Sass Brunner’s and her daughter’s Indian friends responded to the paintings in a way that
evidenced: while they knew well that the artists’ approach was that of European outsiders and was based on European artistic
traditions, they accepted this fact and, what is more, recognized this attitude as a new possible way to reveal Indian reality.

However, this specific interpretation of landscape did not evolve in India. The picture of the Szegedy Réza house in Badacsony, a
manor house that nowadays seems to be on the verge of final decay, reflects a similar approach. Moreover, let us not forget thatJ6zsef
Egry8in the 1920’s was looking for a way out of his deep crisis in the very same way in the Balaton region. This is the key to the
phenomenon of being a bridge between cultures and traditions that was clearly perceived by those Indians who appreciated their art.
This appreciation presupposes patience and love, that is, those ideals that guided our artists to India and made them adopt the ways
of thinking of Indian culture. Without understanding these efforts, we can hardly have access to the meaning of their symbolic
pictures and iconic paintings; in this case, depictions or details of religious shrines seem no more than reproductions of historic
buildings. Elizabeth Sass Brunner depicted herself and her daughter as pilgrims at the foothills of the Kangchenjunga with the
humbleness of a 19th-century Romantic painter towards Nature. Here, the notion of nature as formulated in Saint Francis of Assisi’s
Canticle of the Sun and the Indian concept of nature become one.

A major aspect of the two painters’ activity was portraiture and their Indian friends valued it highly. Most probably, we are not mistaken
if we pay great attention to these portraits, which depict the prominent personalities of India’s renewal and fight for independence: the
intellectual leaders of a non-violent political struggle. These pictures can be regarded as authentic documents; all the more so because
those who posed as models acknowledged one after another that the portraits were indeed depictions of their spiritual selves. Quite
possibly, these evaluations reflect Gandhi’s, Rabindranath Tagore’s or Nehru’s intellectual openness better than any political declaration.

Finally, let us have a look at the chronological succession of the pictures. Ferenc Sass made a stir when in 1910 he sent his pastel
'Ive borne love’to the M(ivészhaz (Artists’ House). In the picture the Saviour pardoning the prostitutes is depicted as a paragon of love
for mankind. This social interpretation of the ideals of the New Testament is in conformity with the spirit of Nagybanya and of Karoly
Ferenczy, who depicted the Sermon on the Mount. When after the end of World War I, in the deep crisis and disappointment that
followed the revolution,9 Ferenczy painted his self-portrait as the crucified Christ, he came close to J6zsef Egry’s way of artistic
thinking. Therefore, Elizabeth Sass Brunner’s quest was by no means accidental. For her, the Nagybanya way of depicting light
and atmosphere was not only a method to record external optic phenomena but a means to acquire a knowledge and experience
of the mystical substance that pervades nature. As she wrote about pantheism, a factor that determined her art and world view, in a
letter to Kéaroly Lykal0 whom she regarded as her master: My pictures are mainly symbolic in nature. | also study Indian light
conditions. Theflickering of the air and the way objects seem to bathe in shadeless light constitute a serious and beautiful problem.’
(Calcutta, 1934). In this serious and beautiful problem, the traditions of Symbolism and the Impressionist notion of nature unite.

Elizabeth Sass Brunner’s and her daughter’s path is an old story; yet it could only become truly understandable and precious in recent
decades, in the light of the relationship of theosophy and fine arts, that is, in a period characterised by a general interest in Oriental
culture and Indian traditions of meditation.

Elizabeth Sass Brunner and her daughter regarded Hungarians such as Alexander Csorna de K&rés who had travelled in the Orient
before them as venerable predecessors; their own oeuvres may serve as an example for those who live today. Elizabeth Sass Brunner
defined the destination of this journey most clearly in a letter she sent to Karoly Lyka in the autumn of 1929, from Sicily, that is, before
she set off for India: ‘Then you had already known, hadn'tyou, that a dream-walker was standing infront ofyou. Wellyes, | was,
lam and | will remain a dream-walker. | haven'tgiven up my selfand still will succeed in liberating the treasures of my soul!’

Tivadar Csontvary Kosztka, painter (1853-1919)
8 Painter (1883-1951)
9 Bourgeois-democratic and communist revolutions in 1918-1919
*0 Karoly Lyka, art historian (1869-1965)
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Renner Zsuzsanna

Zarandokuton
Sass Brunner Erzsébet és Brunner Erzsébet életének
és mUivészi palyajanak rovid torténete

1929 végén egy kilonés, magyar nyelven irott levél érkezett India szellemi 6ridsa, az akkor mar vilagszerte ismert, Nobel-dijas bengali
koltd, Rabindranath Tagorel (1861-1941) kezeihez Santinikétanba, mely igy szélt:

,.Kedves Mester! magyarul irok s igy mintha Atyamnak irnék. Mas nyelven nem beszélek, mert mintfest§ azok kézul valé
vagyok, kiknek nincs idejilk masra, oly szent dhitattal festenek. Nagy megadassal, egyetlen cél lebeg el6ttem, feltarni mindazt, mi
rajtunk keresztil, mint Isteni adomany megnyilatkozhatik. - 3 évvel ezelétt 28 napi koplalds utdn, napi kétszeri gyimélcs
taplalkozassal, tiszta aszkéta életet élve, szent extazissalfestem a legklilénbdz6bb compoziciékat és természeti szépségeket: munkam
oly intenziv s oly erével ny(igéz le, hogy semmi massal torédni, foglalkozni nem birok. - Képeim értékesitése, érzem, nem az én kote-
lességem, én azokat a szent cél érdekében festem és adom a vilagnak! -

Sokat gondolkoztam, hogy az emberektdl fliggetlentil, teljes elmeriiléssel az Istenség csodaiba, hogyan élhetnék?! Mar
régebben a megismerés az Indfiloz6fidhoz vezetett, melynek egyik csodalatos képvisel6je Mester, ki nékiink mas nyelvieknek is meg-
mutatta és hozzaférhetdvé tette. Tudat alatt mér régen éreztem az odatartozast, de télen oly intenziv hivast éreztem, hogy egy belsé
kényszert6l vezetve elrendezve kotelességeim, el is indultam lednyommal, ki szintén igy él és gondolkodik, de szobrasz sfesté egy
személyben, hogy bar mily nehézségekkel kiizdve, elmegyiink Mesterhez, mert egyelére csak On értheti meg gondolkodéasunk s talan
hozzéasegithet az Ind dstalai fenséges szébséeeijujzmeriilve. a leskiilondsebb lelki ‘cehek festéséhez. - Elindultam s most Sicilidban
vagyok s barmennyire szerettem volna sajat eré6mbd6l keresztiil vinni a betoppanast, mint nének oly sok nehézséggel kell megkiiz-
denem, hogy belatom tovabbjutni nemigen birok! Ezt nem isfejtegetem miért csupan kérdezem Mestert, hogy hozz4 tudna-e segiteni
a kiutazashoz, melynek anyagi részét mlvészetemmel viszonozhatndm. Budapesten, hol szép sikereim voltak 228 képem van be-
csomagolva, melybdl megérkezésem utan mindjart lehetne kiallitdst rendezni, melybdl fedezni I6hetne ezen kéltségeket. -

Nem birok le tenni Indiarél, mely mint csillag vezetett idaig, ha Mester megérzi irasombél a vagyat, mely oda hajt, tudom megérti,
hogy el kell mennem arra a talajra, hol a legmagasabb vilagszemlélet l1étezhetik és ha sziikségesnek is érzi megérkezésem, Ugy tudom
azt is, hogy segitségiinkrejon ezen anyagi aldozattal, mi Mesternek nagy hivatottsdga mellett megadatott.

Tehat lelki Baratom az ég megaldja! viszontlatast varja két szarnyaszegett madar, ki nem tudja atrepiilni az Ozeant. -
Szives valaszat kérem lehetdleg minél el6bb Siracusaba. Francesca Brunner (Sassné Farkas Béske)

fermo in posta cimre.
Afotografidkat kérem visszakiildeni, mert nincs belélik tobb. 2

A levelet Germanus Gyula (1884-1979) forditotta le, aki akkoriban Tagore meghivéasara az arab nyelv és irodalom professzoraként
tartézkodott Santinikétanban. Az iras tartalmat megismerve Tagore azonnal valaszolt: ha nem is hajéjegyet, de meghivast kildott a
levél ir6janak és lanyanak.

Mi is volt hat ez a Santinikétan, ahova a magyar festén6 annyira vagyott, az az India, mely lathatatlan szalakon vonzotta magahoz,
olyannyira, hogy élete folytatasat csak Indiaban tudta elképzelni?

1 Ejtsd. Rabindranath Tagér (Magyarorszagon elterjedt a név angolos alakjanak bet(i szerinti olvasata is mint kiejtési valtozat). Az indiai személyneveket a viselGjik &ltal hasznalt, kozismert ango-
los atirasban kozoljuk, a kiejtés megjeldlésével.

~ Koves Margit: Két kiadatlan Sass Brunner Erzsébet levél a santi nikétani Tagore Archivumban (Rabindra Bhavanban). (Kézirat). Delhi, 1996. EzGton mondok koészonetét a szerzének a levél
kozléséhez val6 szives hozzajarulasaért.
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A bengali Santinikétan, a ,,béke hona”a 20-as évekt6l az indiai szellemiség kdzpontjaként valt ismertté Eurépa-szerte. Itt teriiltek el a
gazdag és tekintélyes Tagore csalad birtokai, ahol Debendranath Tagore3*%1817-1905), Rabindranath Tagore édesapja mar 1860-ban
imatermet és konyvtarat alapitott. Rabindranath Tagore 1901-ben népmdiveld és népnevel6 célzattal iskolat hozott 1étre ugyanitt, majd
1918-ban megalapitotta a Visva Bhéarati Egyetemet.

Ahamarosan messze foldon elhirestil6 egyetem Tagore szellemiségének, az ind és az eur6pai gondolkodés szintézisére val6 térekvés-
nek a jelképévé valt. Tagore, mikdzben gondolkodasa mélyen az indiai filoz6fia talajaban gyokerezett, s athatotta az upanisadok
csaladjaban 6rokl6dd bolcsessége, minden indiaindl tobbet tett a Kelet és a Nyugat eszmeisége ko6zotti harmoénia megteremtéséért, az
indiai nemzeti tudat horizontjanak tagitasaért.4 Ennek jegyében kaptak egyetemére vendégprofesszorként meghivast az eurdpai
indolégia neves alakjai, kozéttik Moritz Winternitz, Sylvain Lévi, Giuseppe Tucci, 38 igy tartézkodott Santinikétanban vendégtanarként
1929-31 kdz6tt Germanus Gyula is.

Santinikétan szellemisége a ,,modern India atyjanak” is nevezett Ram Mohan Roy” (1770-1833) altal a 18. szazad végén elinditott
reformmozgalomban gydkerezett. A széles latokord, felvilagosult szelleml gondolkodé a brit-indiai kézeledés hive volt. Harcolt a
hinduizmusnak a rarakédott babonasagoktdél valé megtisztitasdért, hogy ezaltal felvértezze, megerdsitse a Nyugat feltételezett
fels6bbségével szemben. Iskolékat, Gjsdgokat alapitott, s a vallasi reform érdekében létrehozta a Brahmé Szamédzs (Brahma
Tarsasag) nevi szervezetet. Sikra szallt a tarsadalmi és politikai reformokért is (az 6 kezdeményezésére tiltotta be Lord Bentinek, India
fékormanyzéja 1829-ben a szati- az 6zvegyégetés - szokasat). Szanszkritlil, arabul, perzsaul olvasott, s eredeti nyelven tanulmanyoz-
ta a hinduizmus, a buddhizmus, az iszlam szent szovegeit. Tanulmanyai soran a keresztény tanokkal is megismerkedett. Nem gyé&zte
hangoztatni az angol nyelv fontossagat, melyrél Ggy vélte, hogy az ,,minden fejl6dés kulcsa”, s mint ilyen, a felvilagosult gondolkodéas
jegyében segitheti el6 a brit-indiai parbeszédet.?

A Tagore csalad kezdett6l fogva szoros kapcsolatban allt a Brahmé Szamaddzsal. Dvarkanath Tagore, Rabindranath Tagore nagyapja
Ram Mohan Roy baratja és aktiv timogatéja volt, Ram Mohan Roy halala utan pedig Keshub Chunder Sen8 mellett Debendranath
Tagore, Rabindranath Tagore édesapja vitte tovabb a mozgalmat. A Brahmé Szamadzs reformerei tarsadalmi sikon a kasztrendszer
eltorléséért, a lanyos hindu csaladokra stlyos teherként nehezedé hozomanyrendszer megsziintetéséért, a n6k emancipaciéjaért, az
oktatasi rendszer fejlesztésért emeltek szét. Mindez szorosan 0sszefliggott a 19- szdzad masodik és a 20. szazad els6 felében szamos
koltét, irodalmart, mdvészt, tuddst és politikust felvonultaté ,,bengali reneszansz” gondolatisdgaval. Vallasi téren a hinduizmus rao-
nisztikus (egyistenhivd) alapjainak felélesztését kisérelték meg, Ugy, ahogyan az az upanisadok filozé6fidjaban le van fektetve.
Az egyetlen, avilagot teremtd és fenntart6 Isten Iétét hirdették, aki kozbenjardk és kozvetiték nélkil nyilatkozik meg az emberi lélek
szamara. Vallottak, hogy Isten elétt minden ember egyenld, kdvetkezésképp nincs helye sem a kaszt, sem a b6rszin, sem pedig a nem
vagy a faj alapjan tortén6é megkilonboztetésnek.

Rabindranath Tagore koltészetében, irodalmi tevékenységében, vallasi és politikai nézeteiben a fenti szellemiséget vitte tovabb.
Tizenhét éves koraban apja Anglidba kuldte jogot tanulni, de tanulméanyait nem fejezte be, inkdbb a m(ivészethez vonzédott.
Hazatérve a csaladi birtok gazdalkodasat iranyitotta, majd m(ivei kiadasaboél élt. Bengéalban mar koran irodalmi sikereket ért el, de
miveinek sajat angol nyelv(i forditdsa révén nyugaton is hamar megismerték. Verseit otthon szivesen irta a szanszkrit irodalom
hagyomanyos és kedvelt tizenhat sz6tagos sidka formajaban, melyet angolul az akkor divatos szabadversbe ultetett at, s igy modern-
nek hatott. Hire ragyogé magassagokba emelkedett, a 10-es, 20-as években - az irodalmi Nobel-dij 1913-as elnyerése utan - egymas
utan jelentek meg kuilénb6z4§ indiai és nyugati nyelveken koteteinek forditasai, el6adé koratjai soran bejarta a vilagot. A vilag szamara
mégis elsésorban India szellemi 6rokségének letéteményesét jelentette.

A 19. szdzadi Bengal India legfejlettebb &llama és a nemzeti mozgalom zaszléviv6je volt. A mozgalom kezdettél fogva hindu
szinezetet oltott: ,,India Anya” eszméje a hindu Gjjasziletési mozgalom bengali szulotte volt, a daloknak, a jelszavaknak és a patriéta
irodalomnak hindu indittatasa volt. A nagy bengali misztikus, Ramakrishna9kultusza Ujfajta nemzetépitd er6ként hatott, s tanitvanya,

3 Ejtsd. Débéndranéth Tagor

' Dzsavaharlal Nehru: Indiafolfedezése. Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 1981. p. 465-
5 Koves, i. m. p. 4.

6 Ejtsd. R&m Méhan R6j

7 Francis Watson: India. A Concise History. Thames and Hudson, London, 1993- p. 138.
®Ejtsd: Késab Csandar Szén

9 Ramakrisna (1836-1886): hindu vallasi tanit6, a bengali reneszansz nagyhatésu alakja
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a mestere tanait Eurdpéaban és az Egyesilt Allamokban hirdet§ és magyarazé VivekanandalO tevékenysége nyoman a Nyugat a
hindu spirituélis hagyoméanyt India modern identitas iranti igényével kezdte asszocialni. (A dél-indiai alapitasi Teozo6fiai Tarsasag -
székhelye New York-ba val6 1875-6s athelyezésétél kezdve - Vivekanandahoz hasonlé szerepet jatszott az indiai vallasi és filoz6fiai
gondolatok nyugati elterjesztésében, s a Tarsasag vezet6je, Annié Besant az indiai filoz6fia altala kinalt, egyébként kilonds elegye
alapjan hamarosan az India énkormanyzatéért ktizdé mozgalom élbolyaba kerilt.)11

Szul6féldjének a nemzeti mozgalomban bet6ltétt szerepe ellenére Tagore jé ideig tavol tartotta magat a politikatél. 1905-ben azon-
ban, mikor a brit gyarmati kdzigazgatas Bengal felosztasaval megkisérelte a vallasi ellentétek felszitasat, és ezzel a nemzeti mozga-
lom megosztasat, Tagore is a mozgalom mellé allt. Ujsagcikkekben, répiratokban adott hangot India szabadsagvéagyéanak, azonban
elutasitott minden er&szakot. Azt remélte, hogy megegyezés johet létre az angolokkal, s hogy a szabadsagat kivivé India egyenrangt
partnere lesz Anglianak. Pacifista szemlélete kés6bb sem engedte egy tdborba még a passziv ellenallasdban is elszant Gandhivall2
sem, nem beszélve a nemzeti mozgalom Nehrul3 vezette, fegyveres harcra is kész szarnyarol.

Magatartasat Anglidban nagyra értékelték, igy tovabbra is gyakran fordult meg Londonban. Az I. vilagh&bor( alatt, melyben India a
brit birodalom oldalan vett részt, visszavonult birtokara, s tartézkodott attél, hogy barmelyik haborus fél mellett allast foglaljon.
Semlegességét egészen a 30-as évekig fenntartotta, amikor a fasizmus terjedése elutasito allasfoglalasra késztette.

Az |. vilaghaboru uténi indiai politikai helyzet ezzel szemben egyre radikalisabban angolellenes volt. Az angolok oldalan val6 részvé-
tel a haboruban azt jelentette, hogy India hozzajarult a birodalom meg6rzéséhez. Lojalitasa elismeréseként a brit korméanyzat 1917-ben
kilatasba helyezte az indiai 6nkormanyzatisag intézményeinek fokozatos kifejlesztését,14 természetesen a brit birodalom keretein bell.
A nagy birodalmak - az osztrdk, a német, az orosz és a torok - széthullasaval azonban ez mar Indidban sem volt elég. Annal kevésbé,
mivel ez a brit politika, melynek deklaralt szandéka szerint végil el kellett volna vezetnie az indiai felel6s kormany létrehozasaig, a
két haboru kozotti idészakban tett latszatengedményeivel nem hozta meg a hatalmi viszonyok kivant valtozasat. Gandhi egyitt-nem-
m(ikodési mozgalmaval (szatjagraha, az ,,igazsdghoz val6é ragaszkodas™ az er6szakmentes passziv ellenallas szellemében szegult
szembe az indiai brit birodalommal, melyet az I. vilaghaboru el6tt mar sikeresen alkalmazott Dél-Afrikdban. A mozgalma cstcspont-
jait jelenté kampanyok (1920-21, 1930 és 1942) jelentették az India fliggetleségéhez vezetd Gt legfontosabb mérfoldkoveit. A nemzeti
flggetlenségi mozgalom 1929-t61 mar aplrna szvamdzs-ot - India teljes fiiggetlenségét - kovetelte.

A polgéri engedetlenség, az egyutt-nem-m(ikodés f6 eszkdze a bojkott volt. Az angol aruk bojkottja, s helyette a hazai aruk vésarlasa
(szvadést mozgalom) az indiai élet falusi alapjainak hangsulyozasaval és az otthon is (izhet6 kézmdiparok felélesztésével, elsésorban
a hazi szovés és fonas népszerdsitésével parosult. Gandhi mozgalmanak jelképe a csarkha, azaz a rokka lett, melyen Gandhi maga is
naponta font, de szimbd6lumérték(i volt a hazisz6ttes ikhadi) viselet elterjedése is. A polgari engedetlenség er6szakmentes, de
politikailag joval sulyosabb és messzemen&bb kdvetkezményekkel jaré megnyilvanuléasa volt a nagy sémenet 1930-ban, melynek
soran Gandhi és hiveinek egyre duzzadé folyama a tengerpartra vonult, s ott, az allami sémonopdliumra vonatkozé brit kincstari
toérvényt megszegve, soét parolt, elterelve ezzel a nemzetkdzi kdzvélemény figyelmét az India sorsarél Londonban tanacskozé kerek-
asztal-konferenciar6l, és magukat allitotta a figyelem kdzéppontjaba. A konferenciara a nemzeti akarat szészoéldjaként fellépd
Kongresszus Partot sem hivtdk meg. A sémenet utdn Gandhit beborténézték, majd kiengedték, és Delhibe hivtak targyalasokat

folytatni az alkirallyal.

A megbeszélések eredményeképpen a Kongresszus bebortdnzétt vezetSit szabadon bocsatottdk, Gandhi pedig részt vehetett
Londonban a méasodik kerekasztal-konferencian (1931), amely azonban Iényeges eredmény nélkul zarult. Gandhit ismét tobb évre
bebortonozték, ahonnak csak 1934-ben szabadult.

Ebbe a szabadsagmozgalomtol atf(itott, forrongd Indidba érkezett meg Sass Brunner Erzsébet és lednya 1930. februar 17-én, héazi-
sz6ttes ruhadban, b6ér nélkil készilt saruban. Hajéjuk Bombayban kotott ki, ahol a Gandhi-féle szvadési mozgalom altal népszerd-

Vivékéananda (1863-1902): a védanca filozéfia és a joga egyik leghiresebb és legnagyobb hatast képvisel6je, aki Ramakrisna tanitasait nyugaton megismertette és elterjesztette.
11 Watson, i. m. p. 150.
12 Mohandas Karamchand Gandhi (ejtsd: M6handasz Karamcsand Gandhi) (1869-1948), mas néven Mahatma, a ,,Nagy Lélek", az indiai fliggetlenségi mozgalom vezéralakja

11 Jawaharlal Nehru (ejtsd: Dzsavaharlal Néhr() (1889-1964), az indiai Kongresszus vezet6je és Gandhi mellett a fliggetlenségi mozgalom vezéralakja, kés6bb a fliggetlen India els6
miniszterelnoke (1947-1964)

14 Watson, i. m. p. 152.
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sitetthez igen hasonlé ruhazatuk, valamint az a tény, hogy nem beszéltek angolul, azonnal gyanut keltett, s az angol hatésagok
vissza akartak forditani 6ket. Azonban egy szikh Uriember, akivel a hajén ismerkedtek meg, majd a bombayi magyar konzul a segit-
ségukre sietett. Utdbbirdl kideriilt, hogy ismeri Sass Brunner Erzsébetet, legalabbis képrél, mert fivére, aki Nagykanizsan tanult, lelkes
csodaléja volt a festénének, s még egy fényképet is tartott rola az éjjeliszekrényén. Ludwig Gr megvasarolta szdmukra a Kalkuttaba
sz6l6 vonatjegyet, s igy a vindorok néhany nappal kés6bb mar Tagore hazanak kapujan kopogtattak.

Ideje azonban visszakanyarodnunk a torténet elejére, s végre arrél is sz6Ini, hogy ki volt ez a két vandor, aki torékeny né Iétére annyi
nehézségen at eljutott almai féldjére, s hogyan vezetett az Gtjuk odaig?

Farkas Erzsébet 1889. junius 14-én sziiletett Nagykanizsan. Edesapja a varos rend6rkapitanya volt, édesanyja egy dunantali kézép-
birtokos csaladbdl szarmazott. Az édesanya koran meghalt, igy Erzsébetet nagyanyja nevelte. Mar kilencéves koraban festeni kezdett,
s mas tekintetben is killonbdzott az azonos koru gyerekekt6l. Késébb igy irt errél: ,,Gyermekkoromra Ggy emlékezem, hogy mindig
is szerettem a maganyt. Olyankor almok, mesék, versek tartottak hatasuk alatt, és képzeletbeli eseményeken tlinédtem. Szerettem a
rendkivili természetijelenségeket: a vihart, a jégesét, a havazast. 15

A budapesti MUvészeti Akadémiara késziilt, amikor 1908-ban Sass Ferenc (polgéari nevén Brunner Ferenc) festdiskolat nyitott
Nagykanizsan. Sass Ferenc Flollésy Simonl6 (1857-1918) muncheni ,,szabad iskolajan” tanult, majd Nagybanyan folytatta tanulma-
nyait, ahol Ferenczy Karoly volt a mestere. Tanulmanyaira igy emlékezik: ,Vajda, Hollosy, Ferenczy, késébb a Természet és On-
magam voltak a tanitdmestereim. Mestereim kozul kiillonosen Hollésy volt az, aki meg tudta mutatni, hogy lehet beletekinteni a
természet szépségeibe. Késdbb, mikor méar sajat kutatasaim megengedték, hogy bepillanthassak a nagy mindenség kifogyhatatlan
szépségeinek titkaiba, orok szerelmese, orok rabja lettem. 17

Nagykanizsai festSiskoldjaban elsé tanitvanya Farkas Boske lett. Mester és tanitvanya kozott szoros lelki kapcsolat és szerelem
szov6dott. 1909-ben Osszehazasodtak, hogy életliket ,a mUvészetnek és az igazsdgnak” szentelj¢k. Farkas Erzsébet ett6l fogva a
Sassné Farkas Boske mivésznevet és az SFB szignot hasznalta.l8 1910. julius 1-jén megsziletett leanyuk, Brunner Erzsébet.19
A csalad megbotrankozésa ellenére anyja nem kereszteltette meg, mar ekkor tudatosan elvetette az egyhazi formasagokat. Misztikus
Utkeresése azonban csak tiz évvel késébb, az I. vilaghdbora utan kezd6dott.

Sass Ferencet és feleségét teljesen lekototte a munkaja. Sokat utaztak, kidllitasokat rendeztek. Els6 kozds kulfoldi utjuk - a csecsemé
Erzsébettel édesanyja karjan - 1911-ben Miinchenbe, Hollésy Simonhoz vezetett, ahol els6 kozos kiallitasukat rendezték. 1914-ig
tovabbi tizenhét kozos tarlatuk volt, kozte Filméban, Budapesten a Nemzeti Szalonban és a M(vészhazban is. Sikeresek voltak, a
sajtd Sassnét is elismeréssel fogadta. A vidéki varosokban, ahol kiallitottak, tobb helyen festdiskolat nyitottak.

Ko6zben lanyukat, Erzsébetet édesanyja n6vére nevelte. A nyarakat Gyenesdiason, a Balaton partjan egyutt toltotte a csalad. Brunner
Erzsébet el6szor kilencéves koraban festett egy portrét, majd legkdzelebb tiz év mualva, immar Kisfaludy Strébl Zsigmond szobrasz-
novendékeként fogott ecsetet.

A nagybanyai iskola mivészi stilusa és spiritudlis indittatdsa mindvégig meghatarozé volt Sass Brunner Erzsébet mivészetében.
Hollésy tanitvanyi kdrének nyaranta Nagybanyan alkot6 tagjai vilaglatasaban és miivészi megkozelitésében alapvet6 volt a természet
kozelsége, a nagybanyai tajhoz kotott forma- és szinlatas, a szabadban festés. Az iskola tagjai ismerték a korabeli eurdpai festészeti
iranyzatokat, az impresszionista, az expresszionista és a kubista iskolakat, és kilonféle technikakkal és stilusokkal kisérleteztek,
egészében véve mégis a késd naturalizmus és az impresszionizmus allt hozzajuk a legkdzelebb. Naturalista szemléletiik a nagybanyai
természet és az ottani magyar élet megfestésére valé torekvésben nyilvanult meg.20 Nagybanya piain air festészete azonban nem

ri Mrs Sass Brunner Elizaberh Farkas-Miss Elizabeth Brunner: Mystic India Through Art. Tikyo 1937. p. 29. Az angol nyelven megjelent kényvbdl vett idézeteket sajat forditdsomban kozlém.
16 A 19. szdzadi naturalizmus és realizmus ismert mestere; Minchenben alapitott ,,szabad festészeti iskolajanak" fiatal miivészei meghatarozé szerepet jatszottak a modern magyar festészet kialakulasaban.
17 Bethlenfalvy Géza: India varazsa - The Lure of India. Thury Gyérgy Mdzeum, Nagykanizsa, 1988. p. 3- (Szdmozatlan oldalak.) (a tovabbiakban Bethlenfalvy, 1988.)

A Sassné Farkas Boske mlvésznevet Magyarorszagon hasznalta. Kilfoldon leggyakrabban hasznalt névvéltozat: Mrs Sass Brunner. Szigndja egész palyéja soran valtozatlan maradt. A katal6-
gusunkban is haszndlt Sass Brunner Erzsébet névalak az indiai publikaciékban és katalégusokban altalanosan hasznalt Elizabeth Sass Brunner névvéltozat magyar megfelelGje.

19 Fest6ként Elizabeth Brunner néven valt ismertté.
211 Lyka Karoly: A mUvészetek torténete Képzémiivészeti Alap Kiaddvallalata, Budapest, 1977. p. 318.
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maradt érintetlen a szimbolizmus befolyasatél sem, amely Magyarorszagon - Kozép-Kelet-Eurépa mas orszagaihoz hasonléan - egy-
idejlileg jelentkezett a naturalizmus, az impresszionizmus és a szecesszié hatasaval.2l Az egyszer(i, természetkdzeli, preindusztrialis
vidéki élet, mint ideal mellett nem kevésbé jelentds volt szamukra a természet ,,szintetikus latdsmédja”, melynek mibenlétét az iskola
egyik tagja, Réti Istvan (1872-1945) fejti ki. Leirja, hogy Holl6sy hogyan tanitotta ndvendékeinek egy fa megfestésének modjat:
,»Hollésy azt mondta: figyeld és tanulméanyozd és értsd meg a fat, mig azt nem érzed, hogy eggyé valsz vele, hogy te magad vagy a
fa, és akkor hozzafoghatsz a megfestéséhez. ”22 Egybecseng ezzel az, ahogyan kés6bb Sass Brunner Erzsébet ir fest6i mdédszerérél:
,Orakon at figyeltem a természeti jelenségeket, és aprolékos részletességgel mésoltam Gket.”2"Ez a megkdzelités ugyanakkor az
Indidban j6l ismert meditaciés technikdkra emlékeztet, ami nem lehet véletlen, hiszen Hollésy és kére kozeli kapcsolatba kerilt
a buddhizmussal Hollésy fivére révén, aki buddhista kozosséget szervezett és buddhista targyd konyvet adott ki.24

A vilaghaboru fordulépontot hozott a Brunner csalad életébe. Lezarult egy korszak, a racionalitas kora, s a széttoredezd vilag szelle-
mi téren a kidbrandultsag, talajvesztettség érzését hozta magaval. A haborl pusztitasa, az orszag feldarabolasa Sass Ferencet mély lelki
vélsagba sodorta, amelyb6l igazan sosem tért magahoz. Visszavonult, alig festett, a maganyt kereste, vadaszni jart. Késébb Stiimegre
koltozott, de régi alkotokedve nem tért vissza.

Sass Brunner Erzsébet nem adja 4t magéat a reményvesztettségnek, Uj utakat keres, akar egyedul, férje nélkul is. ,,...Lehet, hogy azért,
mertfiatalabb vagyok, nem érzem, hogy minden vagy, remény és szerelem kialudt beldlem. Igenis van munkakedvem is, szeretnék
még tanulni is. Minden igyekezetemmel meg is teremtem ezt az életet, vagy elpusztitom magam. ... Azon a ponton vagyok,
mikor cselekedni kell. ... Vagy talalkozunk, és vallvetve megteremtjik az Gj vilagot, vagy elszakadunk.”- irja férjének 1921-ben
kelt levelében.25

Talalkozott Egry J6zseffel, a balatoni szinek és fények festéjével, aki Badacsonyban lakott, nem messze a Brunner csalad gyenesdidsi
nyaral6jatél. Egry is a valsagbol kereste a kiutat. Képein az attinések, tikrozédések és szinfiiggdnyok paréas fénybe olvasztjak az
embereket és a targyakat, s azok mind egyetlen panteisztikus egységben tarulnak a nézé elé. ,,Semmi mést nem lattam, csak a
gyonyord, csillagos eget és a tikroz6dd vizet, a ladik kdnnyen ringott veliink, s valami remeg6péara 6sszekotétte kortlottem az eget
és a vizet, s ekkor gy éreztem, hogy valahol a végtelenség kozepén vagyok, s ennek az éjszakdnak az atélése Ujra kezembe adta az
ecsetet. Nem érdekeltek tébbé az impresszionisztikus természetmegfigyelések, nem akartam ,kivagasokat" csinalni. Szinte targytalan
volt az inspiracié, ami hevitett, képeimb6l kimaradtak a zaré vonalak, a szineim lebeg6kké lettek, s arra térekedtem, hogy a minden-
séghez valé viszonyomatfejezzem ki altaluk. "-irja Egry egy baratjdhoz cimzett levelében.26 Ezeket a gondolatokat érezziik rezonal-
ni Sass Brunner Erzsébet egész késébbi festészetében, ahol tajak és emberek 6nmaguk kodzvetlen jelentésén joval talmutatd szim-
bélumokat hordoznak. Sass Brunner Erzsébetet, Egryhez hasonléan, ekkor is, késébb is élénken foglalkoztatta a fény atlényegitd
ereje. Kés6bb, mar Indidbél, igy ir Lyka Karolynak egy levelében: ,,Az én képeim leginkabb szimbolikusak, de az indiai fény-
verddéssel is sokatfoglalkozom - a leveg6érezgés, szinte &rnyék nélkulifényben Gszas, komoly és szép probléma. ... A keleti napkelte
szinszérdsaban, a komorpalma-sziluettekben, a l6tuszos tavakban meglatom, megtaldlom azt a lényeget, amit a Balaton mutatott
meg el6szor. Csendes locsogasa, tarajos hullamzésa, higany gyémant-tikre magéaban foglal minden értéket, felold, felbont minden
szint, dsszpontosit és egyesit. 27

Uj anyagokkal és technikakkal - kiillénésen textillel - kisérletezik, a pasztellfestésrél attér az olajra, és olajjal prébal pasztellhatast
elérni. A nyarakat Gyenesdiason tolti a csaladjaval, de tobbet van Budapesten is. Felveszi a kapcsolatot a Godéll6i Mivésztelep
megmaradt tagjaival28 és a telep szévémUihelyével, részt vesz a balatoni festék és a néi fest6k kiallitasan, megismerkedik a mazdaz-
nan nevd vallasi mozgalommal és a bicsérdista vegetariAnus mozgalommal. ValészinGileg kapcsolatban van a spiritualis mivészek
Remsey Jend altal 1924-ben létrehozott tarsasagaval is. A Godoll6i Mivésztelep szellemi megalapozasat a gyari tomegtermeléssel

71 Gellér Katalin-Keser(i Katalin: A godoll6i mivésztelep. Budapest, 1987. p. 18.

22 P. N. Mago: Dreams and Visions Indira Gandhi National Centre for the Arts, New Delhi, 2000. p. 42,

2->Sass Brunner-Brunner, i. ni. p. 29.
Szubhadra Bhiksu: Buddhista katé bevezetéstil G6tam6 Buddha tanahoz. A délvidéki buddhistak szent iratai utdn osszeéllitotta és jegyzetekkel ellatta Szubhadra Bhiksu, forditotta Hollésy J6-
zsef. Mayer és Berger, Maramarossziget, 1893 (1900). A buddhizmus magyarorszagi m(ivészeti kapcsolataira lasd Gyorgyi Fajcsak: ,,Bevezetés a Buddhoé tanaba”. A buddhizmus magyar nyelv(
irodalma és kapcsolatai a 19-20. szézad fordul6jan. In: Bolor-un gerel. The Crystal Splendour of Wisdom, Essays presented in honour of Professor Kara Gyorgy 70th hiribday Szerk. Agnes
Birtalan, Attila Rakos. Edtvds Lérand Tudomanyegyetem, Bels6-Azsiai Tanszék (CD-Rom). Budapest, 2005. 253-266.

25 Bethlenfalvy Géza: Tiszta élet 6rém. In memériam Sass Brunner Erzsébet 1889-1950. Tihany, 1989 p. 5. (a tovabbiakban Bethlenfalvy, 1989.)

15 EgryJézsef levele baratjahoz. HeitlerJ6zsef: Fest6 szivarvannyal. Beszélgetések EgryJézsefrél. Magéankiadas, Papa, 2003. p. 57.

22 Bethlenfalvy, 1989. p. 9-

28 Az 1901-1920 koézott miikods Godollsi Mivésztelep megsziinése utan is Godollén élt Nagy Sandor és Remsey Jend, s tovabb miikodott a telep szévéiskoldja is.
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szemben a paraszti életforméhoz val6 visszatérés, a kézmdivesség Ujra felfedezése, a tiszta forras, azaz a népi gyokerek keresése jelen-
tette, mely a szecesszi6 eurépai mivészeti aramlataval 6sszefon6dva a mivészeti meguljulas forrasaul kinalkozott.20 A népi mo-
tivumok UGjrafelfedezése 6sszekapcsolédott a szimbolikajuk megfejtésére iranyuld torekvéssel is, s ennek révén a magyarsag azsiai
eredetének keresésével.80 Reformtorekvéseik kiterjedtek az egészséges életmodra, a taplalkozasra és az 6ltozkodésre is. A godollGiek
szamara az ,.élet miivészete”, a ,teljes élet” idedlja a mivészettel szemben is els6bbséget élvezett. Gondolkodasukra és mindennapi
gyakorlatukra a tolsztojianus filozéfia jelentds hatassal volt. Sass Brunner Erzsébet a m(ivésztelep szovGiskolajabél szerezte be nemcsak
textiles kisérleteinek anyagat, de hazisz6ttes ruhdit és b6rmentes labbelijeit is. A godolléi mlvészek a keleti filoz6fiakhoz is tébb
szalon kapcsol6dtak. Rendszeresen latogattak Nagybanyat, amelynek szintén voltak ilyen kodtédései, s szoros kapcsolatban alltak
Schmitt Jen6 Henrik (1851-1916) filoz6fussal, akinek Ujgnosztikus gondolati rendszerébe a keleti filozéfiai tanok is beépultek.

Az Utkeresés, s ennek soran az 6t ért hatdsok, ha kézel azonos irdnyba mutattak is, nem hoztdk meg mindjart gondolatai letisztulasat
és a megnyugvast Sass Brunner Erzsébet szdmara. 1925-ben vélsagos lelki allapotba kerlilt, az 6ngyilkossadg szélére sodrédott.
Késébb igy irt errél baratngjének: ,,Belul egyfolytonos nyugtalansag dsztokélt valamire, minek magam sem tudtam okéat adni. Végre
is gyomor ideg beteg lettem, s ennek tulajdonitottam megnevezhetetlen banatomat és ingerlékenységemet. ... Kihivtam a végzetet,
probéra tettem minden idegszalam, keresve valami mast, ami nem megszokott. ... Mig végre megvaltoztatva életmédomat, 28 napos
koplalds utan megtalaltam magamat, vagyis megadtam magam, s Istent talaltam meg. ... Ne értsfélre, nem bigott alapon tértént
ez, én a torvényszer(séget, mely a vilagra hozott, éltet, rendelkezik, ad, elvész, taldltam meg. 3L

Kis hijan halalra koplalta magat, mikor belsé hangot hallott: ,,éIned kell, de meg kell valtoztatnod az életedet/"32 igy is tesz: vegeta-
rianus lesz, Bicsérdi Béla szigoriian nyerskosztos étrendjét koveti, s6t ennél is tovabb megy: csak napon termett névényeket fogyaszt.
Ez az akkortajt Madary Karoly konyvei révén ismertté valé, mazdaznan elnevezés(i vallasi mozgalom taplalkozasi el6irdsa. Az irani
Zarathustra-vallasbol és a kereszténységbdél merit6, s a hinduizmus egyes elemeit is magaba olvaszt6 vallas dualisztikus, J6 és Gonosz,
Fény és Sotétség alapvetd ellentétparjain alapul6 szemlélete és napkultusza meghatarozénak bizonyult Sass Brunner Erzsébet gondol-
kodasaban. Eletmdéd-reformjahoz hozza tartozott a felkel nap hajnali készéntése, a testiség kotdttségének levetése, a fehér ruhak
hordéasa. A nap, a fény életének és mlivészetének vezérmotivumava lettek. ,,Ahogy Te ... eléd képzeled életed legszebb érait, Ggy élem
és kiszabadulva, minden el6itélettél ment csendben, az id6 61én véghemend Napvaltozas csodait, felmagasztosulva, ahitattal, szinte
remegve, lesve a megnyilatkozasokat, melyek adjak mivészetem magvat, erejét és értékét! Nem tudok csupan festé lenni, nem tudok
csupdan abrazolni technikan keresztul. Isten igy adott életet lelkemnek, hogy megnyilatkozhasson. - irja baratnéjének.33

Rendszeresen meditélt, s egyre inkabb hagyta, hogy életét latomaésai iranyitsak. 1928 nyarat a tihanyi Akasztédomb tovében toltotte
egy satorban. Pirkadatkor a szlilet6 fényt kdszontdtte, majd megtisztulas kovetkezett a téban. A fények és a természet valtozésat, a
falusi emberek életét figyelte és festette, ,,...nékem szabadsag, nap és hegy kell, hol szaguldhat a gondolat a széllel versenyezve s
nincs idémérés mégsem. Szeretem a csendet, a maganyt, szeretem az egyszer(iséget, az észrevehetetlenséget, és nem szeretem min-
dazt, amit kidtGranak neveznek... mert a civilizaci6 mindenre, mindenkire kiterjeszti polyp karjait, lehet, hogy én sem élhetek
elképzeléseim szerint, de megprébalom... 73"

A civilizaci6tol val6 visszavonulas gondolata tébbszor felbukkan irdsaiban. ,,A szél, az es6, a Nap, afak, a patakok, a madarak nem
kérdezik ki vagy, mi a neved s afoglalkozasod: 6k 6s baratjai a remetéknek, zarandokoknak. Hozzajuk vagyom, az 6 egyszerd, de
torvényszerd életiiket akarom éIni, nem a paradicsombdl kilizétt, hia dbrandok utéan futé, elkorcsosult, beteg tarsadalom rosszul
felépitett l1égvaraiban sinyl6d6 emberekét. ”35 Talan mar Indidra gondolt, mikor ezt irta.

Latomasai festményein is megjelentek. A hivét fényzuhatagaval koriildlel, magadhoz emeld krisztusi szeretet motivuma a szent tisz-
tasag viragesGjével tobb korai képének visszatér6é motivuma (Kat. 3 ). A fény-virdg-tisztasag-szeretetet-szentség fogalmai szorosan
osszekapcsolédnak festményein, melyekkel nagy sikert aratott a Nemzeti Szalon kiallitasain is.

29 Gellér-Keserd, i. m. pp 18-20.

3" Az Gjabb kutatdsokra e téren lasd: Szerk. Fej6s Zoltan: HuszkaJézsef, a rajzolé gydjté. Néprajzi Mizeum, Budapest, 1996
Bethlenfalvy, 1989- p 5.

32 Bethlenfalvy, 1989. p. 5.

33 Bethlenfalvy, 1989. p. 8.

34 Bethlenfalvy, 1989. p. 8.

33 Bethlenfalvy, 1988. p. 3.

17



1928 végére fogan meg benne az indiai utazas terve. A vonzédas kialakulasaban, majd tervvé érlelédésében tobb tényez§ jatszhatott
szerepet. Mindenekel6tt az indiai miszticizmus, mely a teozé6fian és a buddhista tanitasokon keresztiil érte el Magyarorszagot.
1906-ban megalakult a Magyar Teoz6fiai Tarsulat, s mar a 10-es évekt6l szamos teozoéfiai targyl munka jelent meg gondozésaban.
Kiadtdk a Bhagavadgita3” forditasat is, de a tarsulattél fuiggetlendl is jonéhany konyv latott napvildgot az indiai vallasok, koztik a
buddhizmus targykorében. A 20-as évektdl jelentek meg Baktay Ervin elsé indiai tArgyd munkai (els6sorban mforditasok). Mindez
valészinGileg nem kertilte el a spiritualitdsra fogékony Sass Brunner Erzsébet figyelmét, de az indiai vallasi-filozéfiai gondolatok a fen-
tiekben jelzett személyes kapcsolatain keresztil kozvetlentl is eljutottak hozza.

India amugy is benne volt a leveg6ben, s 20. szazadi torténetének két meghatarozé személyisége, Tagore és Gandhi, valamint az
Eurépaban kaprazatos pompdaban utazgatd, s a legdragabb luxusszallékban hatalmas kiséretiikkel egész emeleteket elfoglalé indiai
maharadzsak, navabok és nizdmok 37 révén folyamatosan ébren tartotta a kozvélemény érdeklédését. A harom jelenség a kor Indiaja
vonzerejének harom fontos aspektusat: szellemiségét, szabadsagkiizdelmét és a mesés Kelet egzotikumat testesitette meg.

A 10-es, 20-as években a Nyugat Tagore-lazban égett. A ,,Kelet profétaja” ekkoriban rengeteget utazott, a legtébb eurdpai orszagba
ellatogatott. Kotetei egyre-masra jelentek meg forditdsban, Magyarorszagon is jénéhany kotetét vasarolhattdk meg az érdekl6d6k
ezekben az években. Hazai népszerliségének csucspontjat 1926-os latogatasa jelentette, melynek soran rajongéi sz(inni nem akaré
Unneplésben részesitették. Itt is, mint masutt Nyugaton, els6sorban a misztikust lattdk benne, akinek a koltészetében is kifejezésre
juté filozéfia, ugy érezték, valaszt kindlhat a Nyugatot gyotré kérdésekre. Magyarorszagi latogatasanak jelentéségét emelte, hogy
rovid budapesti tartézkodas utan tobb hetet toltott a balatonfiiredi szivszanatériumban, ami jotékony hatassal volt megrendult
egészségére, s melyre kés6bb is szivesen és szeretettel emlékezett.

Gandhi szabadsagmozgalma, fliggetlenségért vivott harca a passziv ellenallast sajat torténelmi multjabol j6l ismer6 Magyarorszagon
mindig szamithatott a figyelemre és a szimpaétiara, igy az indiai nemzeti mozgalom alakulaséarél folyamatosan beszamolt a sajtd, s
tajékozddott a kozvélemény.

Sass Brunner Erzsébet szdmara fontos volt a magyarsag azsiai eredete is, mely Korosi Csorna Sandor és masok kutatasai nyoman sokakat
vont India blivoletének kdrébe. Feltett szandéka volt, hogy Indidba érve elsé dolga lesz Csorna dardzsilingi sirjat meglatogatni.

1928 végén Ujabb latoméasaban hangot hallott, mely igy sz6lt hozza: ,,amit itt elérhetsz, mar megkaptad, amit keresel, Indidban
taldlod."38 Ez adta meg a végs6 16kést elhatarozasahoz. Lanya Ggy dontott, hogy vele tart. Hazassdgukat férjével nem bontottak fel,
de szabadsagot adtak egymasnak tovabbi életikre.

Az utazas 1929. majus 5-én kezdddott. Anya és lanya igazi zarandokokként indultak Gtnak, gyakorlatilag pénz nélkdl, s anélkil, hogy
tudtédk volna, hogyan jutnak el Indidig, vagy akar Gtjuk kovetkez6 allomasaig. A legnehezebb pillanatokban mindig megérkezett
a segitség, igazolva hitiiket és kitartasukat.

El6szor egy korabbi meghivasnak eleget téve Italidba vezetett az Gtjuk. Fiimén, Velencén, Réman, Napolyon keresztul Szicilidba
mentek, ahol Santa Agatadban id6ztek egy ideig. A rémai katakombakban az els6é keresztény kézodsségek hitét erdsité krisztusi fény,
melynek €16 jelenlétét érezte, Sass Brunner Erzsébetet latoméasos festmények alkotasara ihlette (Kat. 4., 5.). Napolyban a Veziv
kitorése (Kat. 6.), Santha Agatdban a Kék barlang (Kat. 7., 8.) és a Kék t6 sziklai (Kat. 9) ihlették a szinek és fények jatékaban
oldédé természeti er6k és jelenségek megfestésére.

Santa Agataban Brunner Erzsébet jelent6ségteljes almot latott. Egy gyonyord, fehér haja, fehér szakalli éregember jelent meg elétte.
Nagykanizsan, nagyapja pincéjében ult egy karosszékben, kezében mécsessel. Mikor apja kézelebb ment, a lang pislakolni kezdett.
Erzsébet félt, hogy kialszik, ezért a kezével évta, mire a lang Ujra fellobogott. Akkor az éregember igy szolt: ,,Vidd el ezt a fényt
a vildg minden sarkaba és szogletébe!" 39 Anyja Rabindranath Tagore-t ismerte fel az alombéli alakban. Azonnal tollat ragadott, és
megirta fentebb idézett levelét. A kolt6 valasza két honap mulva érkezett meg, benne a Santinikétanba sz616 meghivassal.8

36 A ,,Magasztos Eneke", a hinduizmus alaptételeit megfogalmazé mi
V Indiai uralkodéi cimek

3® Bethlenfalvy, 1989- p 8.

39 Mago, i. m. p 49-
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Az igazi nehézségek azonban csak ezutan kezdddtek. Pénziik elfogyott, és az otthonrdl kuldott, &m tévesen cimzett, Sass Brunner
Erzsébet képei eladasabdl szarmaz6 6sszeghez csak joval kés6bb sikerilt hozzajutniuk. Az Gt mentén termé zold novényeken - csala-
non és mas hasonlékon - tengddtek. Pénziilk megérkezésekor hajojegyet valtottak Tripoliba, majd Alexandriaba, s onnan Kairéba
utaztak. Alexandridban tavoli ismer6seik révén egy balon megismerkedtek egy magyar Uzletemberrel, aki Tagore meghivasarol
hallva megvette szamukra a Bombaybe sz6l6 hajéjegyet.40 Az angolul nem beszél8, fehér hazisz6ttes ruhdba o6ltozott, kulénos
holgyek egyetlen tarsasaga a hajéon az a németil tudé szikh Gr volt, aki kés6bb Bombaybe érve atsegitette 6ket a partraszallas
nehézségein.

Az 1930-38 kozotti évek eseményeit Brunner Erzsébet elbeszélésébdl jol ismerjuk.4l Kalkuttdba megérkezve Neményi Ur, a magyar
konzul baratja varta 6ket, aki kés6bb elkisérte 6ket Tagore dzsérasankéi otthonéaba, ahol végre létrejott a varva vart talalkozas a
Mesterrel. ,,Mikor megérkeztiink, éppen jott lefelé a lépcsén. Anyadmat megpillantva kitarta a karjat, ésfelkialtott: »Hat eljottek!«.
Repiiltek egymésfelé, s szivbhéljévden atélelték egymast. Azutan odajétt hozzam, és (idvozolt. Ugy tlint, mintha egyenesen a mesébél
lépett volna eld selymesfehér hajaval és szakallaval, arcan mosollyal, félig lehunyt szemével, a megértés és a rokonszenv sugarzé
kifejezésével, tekintélyes termetével és gyényord kezével. Anyam csak egy csendes sarkot kért, hogy atadhassa magat a meditacio-
nak, melyet meg is kapott. A kolté azonnal kiadta a sziikséges utasitdsokat: afest6 nyugalmat senki semmi szin alatt nem zavarhat-
ja meg. En mar ismertem anyam szokésait, és elfogadtam &ket. Egyetlen dolog érdekelt abban a perchben: lefesteni a kéltét.
Még ugyanaznap délutan alkalmunk nyilt erre, amikor is modellt Glt nekirik. "42

Miel6tt azonban berendezkedtek volna Santinikétanban, eredeti terviiknek megfelel6en Dardzsilingbe utaztak, hogy meglatogassak
Kordsi Csorna Sandor sirjat. Itt 1atjak el6szér a Himalaja cstcsait, melyek fenséges szépsége leny(igozi éket (Kat. 10., 11). A hatalmas
hegység, az indiaiak szdméara az istenség lakhelye, hordozéja, a létszférakat 6sszekdtd Vilaghegy, az univerzum kdzéppontja, Sass
Brunner Erzsébet szamara maga a ,,...Mindenségen uralkod6, vilagkormanyzé létez6. O az életadé kdrforgas a Gangesz és a lotuszos
tavak vizében. O az India hatalmas templomaiban és teremtd erejében visszatiilkréz6dé kézponti hatalom. Szétsugérzé
erd, spiritudlis és intellektudlis életkédex: a muvészi alkotds szubsztancidja. Alfa és Omega. ”43 Panteisztikus tajképfestészete a
Himal4jaban haramwman tavlatokat kap. Jonéhanyszor magukhoz vonzza még 6ket a Hegység, szdmtalan képen jelennek meg a fel-
hében Uszd, héfodte csicsok, vagy all a két fehér ruhas vandor, néz6inek hattal, a cstcsok felé fordulva, leny(igozve, ahitattal. Sass
Brunner Erzsébet végsd nyughelyére is itt, a himalajai Nainitalban talal majd.

Santinikétanban azonnal otthon érzik magukat. Lelki békét, megnyugvast, Udvosséget keresni jottek ide, s meg is talaljék. ,,India a
gondolat Kapuja, az élet értelmének mestere. Evezredes atvaltozasok igazsaganak 6rzéje. Hallgatasaban gondolat és értelem van
jelen.  irja kés6bb Sass Brunner Erzsébet Japanban.44 Lanya ugyanott igy emlékezik: ,,Santinikétant tiszta indiai légkor lengi be-
ez az a hely, ahol szemem kinyilt az emberi szeretet és egylttérzés szépségére, ahol életem vezérlé szellemét megtalaltam.
Séantinikétan India odaadd hivévé tett, olyannyira, hogy szavakkal ki sem tudom fejezni csodalatomat. ”45*India lelkiségét a szinek
és fények kavalkadja kozvetitette, mely egyszerre adott tidvot és m(ivészi ihletet. ,,A napkelte és napnyugta itt a szinek Ginnepe volt.
Latvanya hatalmas, szinte 6cednszer( békével toltott el. Anyam szdméra ez szentségi élményt jelentett, éppen azt, amit keresett.
Leny(igoz6 volt latni ilyenkor. Része lett a csendnek, amely kérilvette."40

A Visva Bharati egyetemen nyelveket, torténelmet, zenét, tdncot, irodalmat, festészetet tanultak a didkok, fiuk és lanyok egyarant.
Séantinikétan tobb szalon kapcsolédott a modern indiai festészetet elindité ,,bengdli iskoldhoz™: Abanindranath Tagore (1871-1951),
a koltd festémUivész unokatestvére az iskola alapitéja volt, Nandalal B&se47 (1882-1966), a Visva Bharati egyetem m(ivészeti tanszé-
kének vezetdje pedig a csoport mértékado tagja, de a kolt6 maga is festett. Brunner Erzsébet Nandalal Bose-ndl tanult festeni, ezen
kivll részt vett a zene- és tdncérakon, s tAncaval hamarosan Tagore egyik darabjaban is fellépett. Tagore hazanak verandéaja szolgalt
szinpadi darabjainak bemutatdsara. A zenét, tdncot és koltészetet egyesité el6adasok Santinikétan mivészeti életének elmarad-
hatatlan részét alkottak.

40 Brunner Erzsébet szébeli kézlése Bethlenfalvy Gézénak

41 Az angol nyelv(i visszaemlékezést kdzreadja Mago, i. m. pp. 50-76. Az idézeteket sajat forditd&somban kozlom.
42 Mago, i. m. p. 50.

41 Sass Brunner-Brunner, i. m. p. 75.

44 Sass Brunner-Brunner, i. xn. p. 30.

47 Sass Brunner-Brunner, i. m. p. 96.

44 Mago, i. m. p. 51.

47 Ejtsd. Nandalal B6sz
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Sass Brunner Erzsébet szenvedélyes kertész volt, a ndvények &polasa serkentdé meditacioként hatott ra. A Brunnerek lakhelytk
kozelében faradsagos munkaval kertet miveltek, melyet Magyarorszagrél hozatott zéldség- és viragmagokkal vetettek be. A kertet
esti sétai soran Tagore is gyakran meglatogatta.

A meditacié fontos szerepet toltott be Sass Brunner Erzsébet életében; ilyenkor, vagy ha a képein dolgozott, szigordan tilos volt
zavarni. 1930 tavaszan a cshattarpuri maharadzsa meghivasara Khadzslrahéba latogattak. A templomokat borité szobrok sokasaga,
mely évszdzadok 6ta rezzenéstelenil allja a nap égeté hevét, poétikus festmények - az ,.élet elcsent dragakdvei”, ahogy 6 nevezte”8
- alkotasara ihlették Sass Brunner Erzsébetet (Kat. 27.). Santinikétanba visszatérve ismét hosszi meditacidéba kezdett. ,Napkeltekor a
napba meredt. Nem értettem, mit csinal, amikor kezével hol eltakarta, hol ismét kitakarta a szemét. Azutadn szlnetet tartott, és
jegyzeteket készitett... Legtobbfelismerése igy sziiletett. A Nap volt a legfébb guruja.”

Aszinek, a fények, az es6 kifogyhatatlan inspiracidt jelentettek. ,,Az esés évszak Gj élményeket adott. Afak selymes zéldre valtottak, a
vords sivatag kivirdgzott a labainknal. Olyba tlint, mintha szdz meg szaz apré kék szem kacsintana rank. A homokos patakmedrek
rohan¢ vizfolydsokka valtoztak, apré tavak jelentek meg mindenttt, a rizsféldekfénylén zéldelltek. Mindez részegit6 volt a szem-
nek. A legkilonfélébbformaju felh6k boritottak be az eget. A napkelték és napnyugtdk nagyszer(bbek voltak mint valaha, elb(ivol§
szinorgia. Semmi nem t(int lehetetlennek, minden nap UGjabb revelacidkat hozott, a finom pasztell szinekt§l a mélyen
dramaiakig. Afehér vizimadarak a t4j részévé valtak.”50 (Kat. 15., 16.) A vizen tikr6z6d6 fények, a péara, a napsutés otthonitél
nagyon kiulénb6z6 jatékanak tanulmanyozaséara nagyszerd helyszint jelentett a Gangesz Csandernagarnal, ahova Tagore hivta meg
6ket lakohajéjara. Ejjel-nappal festettek, tobzédva a szinek, a fények &allandé véltozasaban (Kat. 17 ). Am tudjuk, Sass Brunner
Erzsébet festészetében a természet szimbolikus értelmet nyert. ,,Képeimen a természeti jelenségek lelkidllapotomat fejezték ki.
Jelentéssel ésjelent6séggel birtak, még ha a természetet masoltam is."- irja kés6bb Mystic India cim{ kényvében.5L

Brunner Erzsébetet els6sorban az emberek, az arcok érdekelték. Szamos képén orokitette meg a Santinikétan kérnyékén laké szantal
torzsek ,,egészséges, életvidam és dekorativ” tagjainak életét és szokasait (Kat. 44), mely az egyetem mUivészeti iskolajara is hatast
gyakorolt. Tagore megfestése mindkettejuk szamara nagy kihivast jelentett. Mig Sass Brunner Erzsébet képein a kolt6 India misztiku-
méanak megtestesitdjeként jelenik meg (Kat. 12.), addig Brunner Erzsébet portréin olyan sikeresen ragadja meg a kolt6 egyéniségét,
hogy arrél Tagore maga is elismeréssel nyilatkozott. Szabad bejarasa volt Tagore dolgozészobajaba, hogy kedvére festhesse. ,,Egész
lényében volt valami meghatarozhatatlanul nagyszer(i, amit mélyen atéreztem, amintfigyeltem 6t és az ecsetem utan nyualtam,
hogy megrajzoljam tokéletes homlokat vagy bérének halvany okker &rnyalatat. Tagore arca mély tanulmany volt, mert altala ragad-
tam meg India igazi szellemét. Athato, félig lehinyt szemei, hullamos haja és hosszl, fehér szakalla ihletet adott, ahogy megihletett
volna minden m(vészt. ”52

Keresztll-kasul beutaztak Indiat, ,,Bengaltél Gudzsaratig, a Himaldjatél Ramésvaramig, anyagot, eszméket és ihletet keresve.”55
Sok ismeretséget kotottek, egymast érték a meghivasok, a kiallitasok, sikertk volt, mivészeti és tarsadalmi korokben ismerték és
kedvelték 6ket. Kalkuttai kiallitasuk utan (1931) a dzshalavari maharadzsa meghivasara Radzsaszthanba mentek festeni (Kat. 18., 19.,
45., 46., 47., 48.). ,,Dzshalavar teljesen Gj éiménytjelentett szdmunkra. Voltak ott régi templomok, romok, zsufolt bazarok, ritudlis
furddéhelyek, vasarok és innepek. Festettiink lefatyolozott asszonyokat, gyerekeket az utcan, ciganykaravanokat, térténelmi neveze-
tességeket, palotakat, elefantokat és tigriseket. A maharadzsa és a felesége ... minden allami Gnnepségre meghivott, ahol a maha-
rddzsa hivatali viseletének teljespompéjaban jelent meg. 54 Radzsaszthanbél egy Ujabb meghivasnak eleget téve a pandzsabi Patia-
laba (Kat. 20., 21.), majd Simlaba, Kasmirba vezetett az Gtjuk: ismét a hegyek keritik 6ket blvéletiikbe. Ezutan Eszak-India nevezetes
helyeit latogatjak végig: a holdfényben szinte vilagit6, s a nap minden érajaban mas-mas szinben tiindoklé Tadzs Mahal megannyi
festmény ihletforrasa (Kat. 23,).

Elzarandokolnak Ahmedabadba, a Szabarmati &sramba, Gandhi hiveinek egyik legelsé kd6zdsségébe. Gandhi ekkor bértdnben van, de
6k azonnal alkalmazkodnak az asram szabalyaihoz, betartjdk a szigort fegyelmi el6irasokat. Részt vesznek a mindenkire kotelezd

Mago, i. m. p. 51.

Mago, i. m. p. 52.
5° Mago, i. m. p. 52.
51 Sass Brunner-Brunner, i. m. p. 29.
5- Sass Brunner-Brunner, i. m. p. 96.
55 Sass Brunner-Brunner, i. m. p. 96.
5t Mago, i. m. p. 56.
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alantas munkékban és a fonasban is, mely az 4sram napi rutinjanak éppoly fontos része volt, mint az ima. Sass Brunner Erzsébet
tobbszor is megfestette a kozos esti imat (Kat. 24.); az egyik kép kés6bb a delhi Modem MdUvészetek Nemzeti ¢ alériajas? gyljtemé-
nyének becses darabja lett. Rendes szokéasa volt egyébként, hogy ugyanazt a témat szamos varidcibban megfestette.

Szerették Szabarmatit, sok eszméjével egyetértettek. A Gandhi vezette fliggetlenségi harc iranti magyar szimpatia hatterében mindig
is ott voltak a magyar torténelem szabadsagharcai, a nemzeti fliggetlenség és a szabadsag eszméjének fontossaga. Sass Brunner
Erzsébet egyik irasdban meg is fogalmazza ezt az eszmei parhuzamot, mely valéjaban tébb ennél: az egység, az dsszetartozas, a lelki
kozosség érzése: ,,A tarogat6é szava még ma is megremegteti azok testét, kiknek ¢sei Rakdczihoz tartoztak, ahhoz a szabadsag vezér
er6hoz, mely egy ezen a féldon, és olyan érzések buggyannak felszinre belsémbdl, melyhez azonnal tapad az az er§, mely nem
kérdez csak visz, hova? az 6cednba, a hullamzasba, kiilon akarat nélkili ringasbha - ez a szeretet, ez a hatalom, ez a minden felett
allé rendkivuli mozgaté eré személyesitettje Gandhi, a mahatma (,,nagy lélek™). Egy olyan er6, kit6l nem féInek, egy oly erd, ki nem
fél, - van és mozgalomban tartja az egész vilagot... 5" Sass Brunner Erzsébet ugyanakkor mivészi munkaja szempontjabél nem
érezte megfelelének a kdzdsségi életet, ezért az asramot elhagyva Bombay felé vették Gtjukat.

Bombayben haromszaz képbdl allo kiallitasuk nyilt, melyrél a *The Times of India is elismer6leg tudésitott. Taldlkoznak Gandhi
néhany kozeli munkatarsaval. Egyikiik javasolja, hogy fessék meg a Mahatmat, mert enélkiil nem lehet teljes a hires indiai személyi-
ségeket megorokité arcképcsarnokuk. Brunner Erzsébet engedélykérd levéllel fordul a brit kormanyzéhoz, de elutasitasra talal.
Késébb viszont nem vart kdvetkezménye lesz a folyamodvanynak: a Il. vilaghaboru( alatt emiatt - mint egy ellenséges orszag Gandhi-
szimpatizansait - internaljak 6ket a himalajai Nainitalba.

Am Bombayben UGjabb nagy élmény var rajuk: a varos partjaival szemben fekvé kis szigeten, Elephantan az indiai m(vészet egyik
remekével ismerkednek meg. ,,A Trimurti57 monumentalis 4brézolasa lélegzetelallité volt. ... Az az dbrazolds ... maradand¢ hatést
tett anyamra, annyira, hogy élete soran kiilonb6z6 alkalmakkor Gjra meg Gjra megfestette. A Haromsagnak ezeket a verzidit telje-
sen emlékezethdlfestette, nliansznyi kilénbségekkel, melyet csak a beavatottak vettek észre. ’58 A sorozat kés6i darabjat élete vége
felé, 1944-ben Nainitadlban alkotta meg (Kat. 42.).

A haiderdbadi nizdm meghivasa utan a Nilgiri hegyek magaslati Gdul6helyére, Utakamandba latogatnak, ahol a kornyék téda
torzsének bibliai alakjait festik (Kat. 49-, 50., 51.). Sravana Belg6laban, a dzsaina vallasuak egyik legszentebb zarandokhelyén a
dzsaina tirthankarak59 abrazolasait (Kat. 26.) és a mulandésaggal a joga id6tlen szenvtelenségét szembeallit6 Gommatésvara monu-
mentalis szobrat (Kat. 25.) 6rokitik meg. Bangalérban a Teoz6fiai Tarsasag vendégei; Sass Brunner Erzsébet jonéhany szimbolikus
képe és Buddha-dbrézolasa itt készult (Kat. 28., 29 ). Honapokra bezérta a kiils6 kapukat, s lanya is csak hetente kétszer mehetett ki
a piacra. Huszonkét 6rat is dolgozott naponta egyhuzamban a fal el6tt allva, ahova a vasznait felszogezte”0,,Szamtalan technikaja
volt; gyakran vékony ecsetet haszndlt a finom, csipkeszer(i hatas eléréséhez. Maskor vastag ecsettel vett nagy lendilet alakitotta a
zord tajat. Festés el6tt szénnel megrajzolta a kérvonalakat. Azutdn a legvilagosabb szinekt6l haladt a sététebbek felé, érintetlenil
hagyva a vaszon egyes részeit. Ezzel mozaikszer( hatast ért el.

Itt, Bangal6rban jott létre végul 1934 telén a nem hétkéznapi taldlkozas Mahatma Gandhival. Miutan kiengedték a bértonbél, Gandhi
dél-indiai koratra indult. Nyitott autén érkezett Bangal6rba, ahol Ginneplé tomeg varta. A fogaddbizottsag tagjai viragfiizért késziltek
volna a nyakara helyezni, mikor szemivege folott észrevette Sass Brunner Erzsébetet. ,,Kiszallt az autébdl, ésfelé indult. Mindenki
débbenten nézte, hogy kitart karokkal megall anyam el6tt. Atolelte és igy sz6lt: “Ismerlek téged”. Anyam megrendiltén allt,
megszoblalni sem tudott. Gandhi ezutan hozzam fordult, megpaskolta az arcomat, karon fogott, és mindketténket a talalkozé szin-
helyére vezetett. Késébb megismerkedtiink Slade kisasszonnyal, Gandhidzsi  egyik legfébb tanitvanyaval és kisérdjével, akit
Mirabehn-nek hivott. 763

55 National Gallery of Modem Art, New Delhi
58 Bethlenfalvy, 1989. p. 9
Harmas forma; a ma elfogadott meghatarozas szerint az elephantai domborm( Mahésvara, azaz Siva, a Nagy Isten megnyilvanulasi formait abrazolja.
58 Mago, i. m. p. 60.
59 ,,Gazlokészit”, ,,0svénycsinalé”, a dzsaina vallas tanitéi
59 Mago, i. m. p. 63.
Mago, i m. p. 64.
82 Gandhi tiszteletteljes megszolitasa
81 Mago, i. m. p. 64.
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Gandhi kdzelében egy régi vagy teljesiilése - a Mahatma lefestése - Ggy latszott, elérhetévé valik Brunner Erzsébet szamara. Am a
Mahéatma elutasité volt. ,,Miért akar megfesteni egy olyan csufdoregembert, mint én? Mire igy valaszoltam: De bat én a lelkét akarom
megfesteni, s értésére adtam, hogy csakfél 6rara venném igénybe az idejét. Kételkedve nézett ram, s igy szélt: Ugy érti, hogyfél éra
alatt megfest egy lelket? Be tudja bizonyitani, hogy nem ?- véalaszoltam. Fiirkész6n nézett ram, majd igy sz6lt: J61 van, megkapja a
fél 6rajat. Masnap délutdnra rendelt magahoz. ”&4

Az elhirestilt beszélgetést masnap izgalmas és izzaszté fél éra kovette. Aznap Gandhidzsi csendes napja volt,65 igyhogy j61 ismert
szemuveg fol6tti pillantasaval adott jelt a kezdésre. Fél 6ra mualva egy cédulat nyujtott at: ,,Letelt a harminc perc”. A készil6déssel
toltott idére tekintettel Erzsébet kapott még 10 perc hosszabbitast. ,,Amikor a portré elkészilt, a&tnyudjtottam neki. Arca egyetértéleg
felderiilt, s hatarozott mozdulattal rairta a nevét. A hir gyorsan elterjedt az egész orszagbhan: »Magyar m(vészfél 6ra alatt lefesti
aMahéatmat«. Megengedte, hogy barmikor meglatogassuk, amikor csak akarjuk, hogy szabadon megfigyelhessiik mindennapi tevékeny-
sége kdzben. 766 (Kat. 53., 54.) Bangalérban az akkori India egy masik hires alakjat, J. Krishnamurtit67 is alkalmuk nyilt személyesen
megismerni és megfesteni, akinek er@s és élénk személyisége nagy hatast tett Sass Brunner Erzsébetre (Kat. 55.).

1935-ben Bombayben Sass Brunner Erzsébet megbetegedett: megkapta az Ggynevezett bombayi lazat, melynek egyetlen ellensze-
reként India azonnali elhagyaséat javasoltak neki az orvosok. Eurépéba - Londonba - késziiltek volna, de mivel két hét volt még a
hajo indulésaig, felszalltak az elsé kifutd hajora, mely torténetesen Japanba tartott. Végll is nem bantédk, mert Sass Brunner Erzsébet
mindig szeretett volna eljutni a felkel6 nap orszagaba. Cseresznyeviragzas el6tt érkeztek Japanba, s két évig maradtak. Utaztak, festet-
tek (Kat. 30., 31., 32.), kiallitottak: magyar targyu képeikkel részt vettek tobbek kozott a magyar képz6- és népmdivészeti kiallitason,
ahol nagy sikeriik volt. lllusztracidkat készitettek aJapanban megjelen6 Pet6fi-kotethez, és hosszabb id6t toltdttek Sikine szigetén,
ahol nem jart még el6ttiik idegen. Japanban jelentették meg Mystic India Through Art cimmel az addigi munkassagukat bemutaté
reprezentativ kiadvanyt, melynek ajandék példanyait megkildték barataiknak, ismer&seiknek. Nehruhoz is eljuttattak egy kotetet, bar
vele kordbban soha nem talalkoztak személyesen, ,,mivel tobbnyire bértonben volt™> emlékezik Brunner Erzsébet.63

Japant elhagyva az Egyesiilt Allamok kdvetkezett (1937-38), kiallitasokkal San Franciscéban, Los Angelesben, New Yorkban. Innen a
kontinensre, Anglidba hajéztak tovabb. Londonban, Liverpoolban, Glasgow-ban allitottak ki. Szeptemberben révid id6re hazalatogat-
tak, hogy taldlkozzanak rokonaikkal, ismer&seikkel. Sass Ferenc ekkor batyjaval és Sass Brunner Erzsébet névérével, a hazairt levelek
Lala nénijével Simegen élt. Latogatasukat kis kiallitas kisérte, és annak a filmnek a vetitése, melyen Brunner Erzsébet Tagore zenéjére
tancol. Sikeriik volt, de hamarosan vissza kellett indulniuk Londonba, ahol Gjabb kiallitasuk készlt. Itt ismerkedtek meg Nehruval,
aki modellt Glt Brunner Erzsébetnek - ez az elsé portré késébb a delhi Modern M(ivészetek Nemzeti Galériaja birtokdba kerilt.
Innen datalédott Brunner Erzsébet baratsdga Nehru lanyaval, Indira Gandhival®9is, s itt talalkoztak a bar6dai maharadzsaval, aki
hosszabb latogatasra invitalta 6ket, hogy megfessék allama szépségeit (Kat. 33., 57.). igy is lett, és bar az id6s fejedelem id6kozben
elhunyt, 6rokdse megerdsitette a meghivast.

Négy év tavoliét utan visszatértek hat Indidba. Sikeriikre, kedveltségikre nem kell jobb bizonyiték, mint hogy hossz( utazasuk
koltségeit teljes egészében maguk finansziroztak képeik eladasabdl. Barodai munkajuk eredményeképpen szamos festményik keriilt
az ottani muzeum gy(jteményébe. Innen utaztak fel ismét a Himalajaba (Kat. 35-, 36., 37.), hogy részt vegyenek az amarnéathi Siva-
barlangokhoz vezet6 zarandoklaton. Az itt készult, igen sikeres festménysorozat (Kat. 38., 39., 40.) darabjai kozll az egyik kés6bb
Nehru dolgozészobéjat diszitette,70 tobb pedig a Modern M(ivészetek Nemzeti Galéridja gyUjteményét gazdagitotta.

A haboru kitérése utan el6bb PUnéba, majd egy himalajabeli tdtl6helyre, Nainitalba internaltdk 6ket. Két évig taborlakdk voltak, de
a csodalatos kornyezet feledtette a kortilményeket. Késébb, mikor elhagyhattdk a tabort, a Deodar Cottage-ba koltoztek at, s most
mar dénkéntesen valasztottdk Nainitalt otthonukul. A habord végén haza késziltek, de a Magyarorszagrél érkezé, aggasztd politikai
hirek maradasra késztették éket. Rendszeresen tAmogattak az otthon rendkiviil nehéz kériilmények kozott é16 csaladtagjaikat. Telente
lejottek a hegyekbdl, hogy részt vegyenek a Kalkuttaban és Delhiben évente megrendezésre keriil6 Nemzeti Kiallitasokon.

~ Mago, i. m. p. 64.
65 Gandhi rendszeresen gyakorolta a hallgatasi fogadalmat.
56 Mago, i. m. p. 65.
~' Dzsiddu Krisnamurti (1895-1986), mas néven Alcyone, a madrészi Teoz6fiai Tarsasdg Mestere
Mago, i. m. p. 75.
India miniszterelnoke 1966-1977 és 1980-1984 kozott
70 A kép ma is az emlékmuzeumként miikodd Tinmurti Hazban (Teen Murti Bhavan), a Nehru iréasztalaval szemkozti falon lathaté
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1949-50 telén Sass Brunner Erzsébet megbetegedett, és 1950. januar 19-én Bareilly-ben elhunyt. Lanya Nainitalban, hazuk kézelében
temette el. Delhiben kiallitast rendezett az emlékére.

Edesanyja halala utan Brunner Erzsébet lekdlt6zoétt Delhibe. 1955-ben, a Buddha szilletésének a kdvetkez6 évben esedékes 2500.
évforduldja tiszteletére zarandokutra indult, hogy bejarja a buddhizmus szent helyeit Indiaban (Kéat. 58., 59 ) Nepalban és Sri Lankan.
Az (tja soran készult képekbdl az évforduld tiszteletére kiallitdst rendezett az Elnoki Palotdban, melyet S. Radhakrishnan, India
alelndke nyitott meg, s kés6bb a Dalai LAma és a Pancsen Ladma is megtisztelt latogatadsaval. A Dalai Lama csak kés6bb, 1959-ben
ult modellt neki, mikor a tdmegesen érkezd tibeti menekiltekkel egytitt maga is Indidban keresett menedéket.

Brunner Erzsébet festészetének utolsé szakaszéban is szamos portrét (Kat. 60., 61.) és buddhista ihletésl képet festett, bar elhatalma-
sodo izuleti betegsége miatt egyre nehezebben dolgozott. Elete utolsd, csaknem harom évtizedében mar nem tudott ecsetet venni a
kezébe. Mindvégig kapcsolatban maradt azonban az indiai mivészeti korokkel, kéztik a fiatal festégeneracié tagjaival is. Sok id6t,
energiat szentelt a tibeti menekiltek segitésének. Az elnyomas mindig is tiltakozasra késztette. 1956-ban sz6t emelt a magyar
forradalmarok mellett, a magyar diplomécia emiatt sokaig mellézte. A helyzet csak 1978-t6l, a delhi Magyar Kulturalis és Informéciés
Kozpont létrehozasaval, Dr. Bethlenfalvy Géza kezdeményezésére valtozott meg. Ett6l kezdve az intézet figyelemmel kisérte a md-
vészn6 sorsat, és id6rdl id6ére kiallitasokat rendez a Brunnerek muveibdl.

Itthon 1981 6ta vannak UGjra kiallitasaik (1981. Budapest, Raday Kollégium; 1982. Debrecen, Reformatus Kollégium; Budapest, M(icsar-
nok; 1988. Nagykanizsa; 1989. Tihany, Balatonfiired, Kecskemét, Stimeg, 1997. Budapest, Néprajzi Mlzeum; Nagykanizsa, alland6 kial-
litds). Indira Gandhi 1975-6s magyarorszagi latogatasakor négy Brunner-képet ajandékozott a Magyar Nemzeti Galérianak. 1988-ban
Brunner Erzsébet harminc festményt, 1997-ben tobb mint négyszaz képet ajandékozott szulévarosanak, Nagykanizsdnak. Szamos
festmény kerilt a delhi National Gallery of Modern Art és az Indira Gandhi National Centre for the Art tulajdonaba is. Munkéassagat
az indiai allam az egyik legmagasabb allami kitlintetéssel, a Padma Sri-dijjal ismerte el. Magyarorszagon 1988-ban a Magyar
Népkoztarsasag Zaszlérendjével, 1995-ben a Magyar Koztarsasag Kozépkeresztjével tintették ki.

Brunner Erzsébet 2001. majus 2-an hunyt el Delhiben. A birtokdban maradt, sajat és édesanyja altal festett kozel kétezer festményrél
végrendeletében rendelkezett. Ennek értelmében a képek tulnyomé tébbsége az Indira Gandhi National Centre for the Art, a National
Gallery of Modern Art és Nagykanizsa kozott keriilt felosztasra. A hagyatékbol néhany tovabbi intézmény és gydjtemény is részesedett,
kozottik a Hopp Ferenc Kelet-Azsiai Miivészeti Mlzeum, mely egy 62 festménybdl all6 kollekcié birtokéaba jutott.



Zsuzsanna Renner

Pilgrimage
An Outline of Elizabeth Sass Brunner’s and Elizabeth Brunner’s
Lives and Artistic Careers

At the end of 1929, in Santiniketan, Rabindranath Tagore (1861-1941), the world-famous Nobel laurate Bengali poet received a
strange letter written in Hungarian:

‘Dear Master! I am writing to you in Hungarian and as ifl was writing to myfather. | do not speakforeign languages: |
am a painter and one of those who paint with such a sacred devotion that they have no timefor other things. | have given up
everything. | have but one goal: to reveal all that may manifest through us as divine gifts. - Having fasted for 28 days three years
ago, on a diet offruits twice a day | live a pure ascetic life, in holy ecstasy | paint various compositions and the beauties of nature.
My work is so intensive and enthrals me so that | cannot care about anything else. Ifeel that it is not my duty to sell mypictures -
I paint and give them to the worldfor the sake ofa sacred cause!

| often wonder how | could live independent of human beings, submerged in Gods wonders. My understanding has led
me to Indian philosophy, and you, Master, are a wonderful representative of thisphilosophy. You have made itavailablefor us who
speak a different language. Unconsciously | havefeltfor a long time that | belong there; this winter, however, | sensed such a strong
call that, urged by some inner compulsion, | settled what | had to and leftfor India with my daughter. She is a sculptor and painter;
she lives and thinks like me. We decided that we wouldface any difficulties to visityou, Master, because presently you are the only
one who can understand the way we think and may help us to merge with the majestic beauties ofIndia’s ancient soil and to baint
the most exquisite spiritual pictures. - I am on my way. Now | am in Sicily and though | wanted to arrive in India on my own, as
a woman | have to cope with such great difficulties that now | see | cannot go on! | am notgoing to elaborate on the reasons but
let me ask you, Master, ifyou could help me to come to India. | would repay yourfinancial assistance with my art. | have 228
picturespacked in Budapest where | had success as a painter. After my arrival, an exhibition could be organized and the revenue
would cover my expenses.

I cannot give up India that has led me sofar as a guiding star. Ifyou, Master, feelfrom my letter the desire that drives me,
I know you will understand that | must visit the land where the highest philosophy exists. | also know that if in your great
dedication you feel that my arrival is necessary, you will give us, Master, financial help.

God bless you, my Spiritual Friend! Two broken-winged birds that cannot fly across the Ocean are waiting to see you
again. Wouldyou please sendyour reply to Syracuse. Soliciting thefavour ofyour reply: Francesca Brunner (Sassne Farkas Boske)1

fermo in posta
Please send back the photographs, | have no reproductions. 2
The letter was translated by Gyula Germanus,3 who at that time was residing in Santiniketan as professor of the Arabic language and

literature. Tagore replied to Elizabeth Sass Brunner’s letter immediately; if not tickets for passage, he sent an invitation to her and
her daughter.

1 Mrs Sass Brunner, born Elizabeth Farkas

2 Margit Koves, Két kiadatlan Sass Brunner Erzsébet levél a santi nikétani Tagore Archivumban (Rabindra Bhavanbant, manuscript, Delhi, 1996. 1 would like to thank the author for her assent to
cite her article.

3 Hungarian Orientalist, arabist (1884—979)
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But what was Santiniketan which the Hungarian painter longed to see? What was this aspect of India that attracted her in invisible
ways so much that she could imagine her life only in India?

Santiniketan (Bengal), the ‘Abode of Peace’ became widely known in Europe from the 1920s as a centre of Indian spirituality.
It belonged to the estate of the rich and respected Tagore family, where Debendranath Tagore (1817-1905), Rabindranath Tagore’s
father established a prayer hall and a library in 1860. To educate ordinary people, Rabindranath Tagore established a school here in
1901, and later he founded the Visva-Bharati University (1918).

The University soon became famous as a symbol of Tagore’s spirituality and his efforts to arrive at a synthesis of Indian and European
thought. Tagore’s way of thinking was deeply rooted in Indian philosophy and the wisdom of the Upanishads handed down in his
family. Yet he did more than any other Indian to create harmony between the Oriental and Western way of thinking and to widen the
horizon of Indian national awareness.4 He invited well-known representatives of European Indology (e.g. Moritz Winternitz, Sylvain
Levi, Giuseppe Tucci) 5to lecture at his University. Gyula Germanus stayed in Santiniketan as a guest professor from 1929 to 1931.

The spirituality of Santiniketan was rooted in the reform movement launched by Ram Mohan Roy (1770-1833), the ‘Father of Modern
India’, at the end of the eighteenth century. Ram Mohan Roy, an enlightened thinker of a wide intellectual horizon, advocated the
idea of British-Indian intercourse. He pursuited of purifying Hinduism of superstitions in order to strengthen it against the supposed
superiority of the West. He established schools and founded newspapers, and, to facilitate religious reform he set up the Brahmo
Samaj (Society of Brahma). He fought for social and political reforms; his influence led Lord Bentinck, Governor-General of India, to
the legal abolition of sati (i.e. the immolation of a widow on her husband’s funeral pyre) in 1829. He could read in Sanskrit, Arabic
and Persian and studied the sacred texts of Hinduism, Buddhism and Islam in their original languages. He studied the theology of
Christianity as well. He always emphasized the importance of the English language; he thought that, as the ‘key to all improvements’,
it could promote the dialogue between Britain and India.6

The Tagore family was in close connection with the Brahmo Samaj from the very beginnings. Dwarkanath Tagore, Rabindranath
Tagore’s grandfather was a friend and supporter of Ram Mohan Roy. After Ram Mohan Roy’s death, Debendranath Tagore
(Rabindranath Tagore’s father) and Keshub Chunder Sen became leaders of the movement. In the field of social issues, reformers of
the Brahmo Samaj fought for the abolition of the caste system, the elimination of the dowry system that imposed great burden on
Hindu families with daughters and called for the emancipation of women and the development of the educational system. These aims
were in close connection with the ideas of the ‘Bengal Renaissance’, a religious and social reform movement which produced
numerous poets, men of letters, artists, scientists and politicians in the latter part of the nineteenth and the early twentieth centuries.
In the field of religion, they made attempts to revive the monist teachings of Hinduism as it is laid down in the Upanishads. They
believed in the existence of the One God who created and preserves the universe and manifests for human soul without mediators.
They professed that before God all human beings are equal and thus discrimination on the basis of caste, colour, sex or race is
unacceptable.

Rabindranath Tagore’s poetry, literary activity, religious and political views carried on this spirituality. When he was seventeen, his
father sent him to England to study law. However, he did not finish his studies; he was more attracted by arts. Having returned to
India, he took over the management of the family estate, then made his living by publishing his works. In Bengal, he had an early
literary success and through his own English translations of his works he soon became well known in the West as well. He often
wrote his poems in the traditional and popular 16-syllable sloka form of Sanskrit literature. When translating these, he used the then
fashionable free verse, which gave his poetry a modern touch. In the second and the third decades of the twentieth century, after
winning the Nobel Prize in Literature in 1913, his books were translated and published in many Indian and European languages
which gained him world fame. In the course of his lecture tours he travelled throughout the world. However, the world regarded
him primarily as an embodiment of India’s spiritual heritage.

In the nineteenth century, Bengal was India’s most developed state and a standard-bearer of the national movement. From the
beginning, the movement was Hindu in character. The notion of ‘Mother India’ was a Bengali invention of the Hindu revival

4 Dzsavaharlal Nehru, Indiafélfedezése, Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1981, p. 465.
5 Koves, Kél kiadatlan Sass Brunner Erzsébet levél, p. 4.
6 Francis Watson, India. A Concise History, Thames and Hudson, London, 1993, p. 138.
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movement; a Hindu motivation underlaid the songs, slogans and patriotic literature. The cult of Ramakrishna,7 the great Bengali
mystic exerted a new kind of nation-building influence. Under the impact of his disciple, Vivekananda,8who interpreted his master’s
teachings in Europe and in the United States, the West came to associate Hindu spiritual tradition with India’s claim to a modern
identity. (The Theosophical Society, established in South India, after moving its headquarters to New York in 1875, played a similar
role in communicating Indian religious and philosophical thoughts to the West. The Indian philosophy that it offered, however
curious a mixture, was soon to provide its leader, Annie Besant, with a role in the Indian Home Rule movement.)9

Although Bengal played a crucial role in the national movement, Tagore stood aside from politics for a long time. However, when in
1905 the British colonial administration attempted to stir up religious conflicts through the partition of Bengal and thus divide the
national movement, Tagore decided to side with the movement. He voiced India’s desire for freedom in articles and pamphlets;
however, he rejected all forms of violence. He hoped that India and Britain could reach an agreement and free India would become
an equal partner to England. As a pacifist, he did not even take sides with Gandhi,l0 who was stubborn even in his passive
resistance, not to speak of Nehru’s 11 wing of the national movement which was ready to fight for independence.

Tagore’s attitude was much appreciated in England so he kept visiting London. During World War I, when India fought on the side
of the British Empire, he retired to his estate and avoided to take either side of the belligerents. He maintained his neutral attitude
until the 1930s when the rise of fascism made him take a rejecting position.

On the other hand, India’s political situation was characterised by an increasingly radical anti-British feeling after World War I.
By fighting on the side of the British in the war, India contributed to the preservation of the Empire. In 1917, as an acknowledgement
of India’s national identity, the British government envisaged the gradual development of self-governing institutions in India as an
integral part of the British Empire.12 However, as the great empires (Austrian, German, Russian and Turkish) fell apart, India found
this perspective unsatisfactory. The more so as this politics which, according to its declared intentions, should have led to the
progressive realization of a responsible government in India, with its unsatisfactory concessions during the era between the two
world wars did not bring about the desired changes in the power structure. Gandhi confronted the British government in India with
non-violent passive resistance (satyagraha, ‘adherence to truth’), a method he had used successfully in South Africa before World
War I. The campaigns of 1920-1921, 1930 and 1942 were the culminations of his movement and the milestones of India’s way to
independence. From 1929 onwards, the national independence movement demanded pum a swaraj, that is, full independence for India.

Boycott was a major means of civil disobedience and non-cooperation. The leaders of the movement propagated the boycott of
English goods and the purchase of Indian goods instead (sivadeshi movement); they emphasised the importance of Indian rural life,
revived and popularised home handicrafts, primarily hand-loom weaving and spinning. Gandhi himself practised spinning as part of
his daily routine and the charkha (spinning wheel) became an emblem of his movement. Hand-woven (khadi) garments spread and
became symbols, too. A major manifestation of civil disobedience was the famous Salt March in 1930, a non-violent protest that
brought about important and far-reaching political consequences. Gandhi and an ever-growing crowd of his followers marched to
the seaside and made salt, thus violating the British Treasury Act on the state monopoly of salt. The campaign diverted international
attention from the Round Table Conference in London discussing India’s future to Gandhi’s movement. The Congress Party, which
claimed to voice the nation’s will was not invited to the Conference. After the Salt March, Gandhi was jailed; then he was released
and invited to Delhi to carry on talks with the Viceroy. As a result of the meetings, the imprisoned leaders of the Congress Party were
released and Gandhi could participate in the second Round Table Conference in London (1931), which, however, ended without
significant results. Again, Gandhi was jailed for years; he was only released in 1934.

This was the India, heated up by the independence movement, where Elizabeth Sass Brunner and her daughter arrived on 17
February 1930 by sea, clad in hand-woven clothes and non-leather sandals. The fact that their clothes were very similar to those
popularised by Gandhi’s swadeshi movement and that they did not speak English, raised the English authorities’ suspicion who

7 Hindu religious teacher (1836-1886), a key figure of the Bengal Renaissance.

8 A major representative of Vedanta philosophy and Yoga (1863-1902). He introduced Ramakrishna’s teachings in the West.

9 Watson, India, p. 150.

10 Mohandas Karamchand Gandhi (1969-1947), also know as Mahatma, the ‘Great Soul’, leader of the Indian independence movement.

11 Jawaharlal Nehru (1889-1964), leader of the Indian National Congress and pivotal figure of the Indian independence movement. Later, first Prime Minister of Independent India (1947-1964).
12 Watson, India, p. 152.
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decided o turn them back. A Sikh gentleman whom they had got to know on board helped them; later, the Hungarian consul in
Bombay came to their rescue. It turned out that the consul knew Elizabeth Sass Brunner, or rather, had seen her picture before,
because his brother, who had studied in Nagykanizsa, admired her and kept a photograph of her on his bed-table. Mr Ludwig
purchased train tickets for them to Calcutta, so a few days later, our pilgrims knocked at Tagore’s door.

It is time to go back to the beginning of the story and see, who these two pilgrims really were, these fragile women who managed to
reach the land of their dreams in face of all difficulties. What were their motives, what was the story behind them that led them to India?

Erzsébet (Elizabeth) Farkas was born on 14 June, 1889 in Nagykanizsa.l3 Her father was the chief constable of the town; her mother
was a descendant of a Transdanubian landowner family of a medium-sized estate. Her mother died young; she was brought up by
her grandmother. Elizabeth started to paint at the age of nine. She was different from children of her age in other aspects, too.
Recalling my childhood, | always loved solitude. In this, | was inspired by dreams, tales, poems, in which Zcould linger on imagi-
nary events. | loved extraordinary naturalphenomena such as storms, hail and snow.’- she wrote later.'*

She planned to study at the Budapest Academy of Arts, when Ferenc Sass (Ferenc Brunner by his civilian name) opened an art school
in Nagykanizsa. Ferenc Sass studied at Simon Hollésy’s15 “free school’ in Munich. Later on he continued his studies in Nagybanya,16
under Karoly Ferenczy’s 17 guidance. As he recalls this period, My masters were Vajda, Hollésy, Ferenczy and later, Nature and myself.
Out of my masters, it was Hollésy who could show me how to look into natures beauties. Later, ivhen my quest opened the
inexhaustible beauties of this great universe infront of me, | became a lover and slave of this beauty,’18

Sass’s first disciple at the Nagykanizsa art school was Bdske (Betty) Farkas. Master and disciple developed a strong spiritual
relationship and fell in love. In 1909 they married in order to dedicate their lives to ‘art and truth’. After that, Erzsébet Farkas used the
name ‘Sassné Farkas Boske’ and the signature ‘SFB’.10 Their daughter, Erzsébet Brunner20 was born on the 1st of July 1910. The
family was shocked to see that her mother, consciously rejecting church ceremonies, did not have her baptised. However, Elizabeth
Sass Brunner’s mystical quest started only ten years later, after World War 1.

Ferenc Sass and his wife were absorbed in work: they travelled extensively and organised exhibitions. In 1911, they travelled with
the one-year-old Elizabeth to Munich, to Simon Hollésy and organised their first joint exhibition there. Until 1914 they had seventeen
further joint exhibitions, among others, in Fiume and in Budapest (in the Nemzeti Szalon and in the M(ivészhaz).2l They were
successful and the press recognised Mrs Sass Brunner’s talent as well. They opened several art schools in the country towns where
they organised exhibitions.

Their daughter, Elizabeth was being brought up by Mrs Sass Brunner’s elder sister. The family spent the summers in Gyenesdias, at
Lake Balaton. Elizabeth Brunner was nine years old when she painted her first portrait; the next time she painted was ten years later
when she was already studying sculpture under Zsigmond Kisfaludy Strébl’s22 guidance.

Elizabeth Sass Brunner’s artistic style and spiritual motivation was strongly influenced by the Nagybanya School. The world view and
artistic attitude of those disciples of Hollésy who in summers worked in Nagybanya were characterised by closeness to nature as
manifested in the local landscape, its lines and colours and plain air painting. The members of the school knew contemporary

U A town in South-West Hungary.
V Mrs Sass Brunner Elizabeth Farkas and Miss Elizabeth Brunner, Mystic India Through Art, Tokyo, 1937, p. 29.
13 Painter (1857-1918), a renowned representative of 19th-century Naturalism and Realism; he founded an art school in Munich whose young artists piayed a major role in the Hungarian move-
ment of modern painting.
The Nagybéanya colony of artists and school of painting was founded in 1896 by Simon Holldsy’s artistic circle in a picturesque countryside 400 km from Budapest.
Painter (1862-1917), the most important representative of Hungarian Impressionism, a key figure of the Nagybanya school.
Géza Bethlenfalvy, India varézsa- The Lure o flndia, Thury Gyoérgy Mazeum, Nagykanizsa, 1988, p. 3. (unpaged)

19 She used the artist name 'Sassné Farkas Boske’ (Mrs Sass, Boske Farkas) in Hungary, After leaving Hungary, she regularly used the version 'Mrs Sass Brunner’. Her signature did not change
throughout her career. The version Elizabeth Sass Brunner has become the standard form employed in Indian publications and catalogues.

2®As a painter she became known as Elizabeth Brunner.
21 National Saloon and Artists’ House, artists’ associations.
22 Sculptor (1884-1952)
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European trends of painting, the Impressionist, Expressionist and Cubist schools, and they experimented with various techniques and
styles; however, on the whole they were closest to ‘late-Naturalism’ and Impressionism. In their naturalist approach, their major
ambition was to paint nature and Hungarian life as they saw it in Nagybanya.23 The plain air painting of Nagybanya, however, did
not remain untouched by symbolism, whose influence in Hungary, similarly to other East Central European countries, was
contemporaneous with that of Naturalism, Impressionism and Art Nouveau.2*Besides the ideal of a simple, pre-industrial countiy life,
they also had a ‘synthetic vision’ of nature. Istvan Réti (1872-1945), a representative of the school expounds this attitude, also telling
what Hollésy taught about the method of painting a tree: Hollésy told us, you ivatch and study and understand the tree until you
feel thatyou are identical with it, thatyou yourselfare the tree, and then you can start topaint it.”25 At the same time, this is not
far from the meditation techniques that are well known in India which is, most probably, not a coincidence. Hollésy and his circle
were in close contact with Buddhism as his brother organised a Buddhist community and published a book on Buddhism.2* Later,
Elizabeth Sass Brunner wrote in similar terms about her own method of painting: 7 was watching naturalphenomenafor hours and
copied them in minute detail. '22

World War | brought about a turning point in the life of the Brunner family. A period of rationalism ended; the world became
fragmented and as a result, there was a general feeling of disillusionment and uprootedness. The destruction caused by the war and
Hungary’s division brought about a deep crisis in Ferenc Sass’s life from which he never fully recovered. He withdrew, seldom
painted, sought solitude and pleasure in hunting. Later, he moved to Simeg but his creative urge did not return.

Elizabeth Sass Brunner did not surrender to hopelessness. She looked for new ways, even without her husband. As she wrote to her
husband in 1921, “.Maybe it is because | am younger but | do notfeel that all desire, hope and love died in me. | dofeel zeal to
work and | would like to study, too. | will make all effort to live such a life or I will destroy myself. ... lam at thepoint where | must
act. ... We either meet and create this new world together, shoulder to shoulder, or break off. '2S*

She metJ6zsef Egry,2? the painter of Lake Balaton’s lights and colours, who lived in Badacsony, near the summer house of the Brunner
family in Gyenesdiés. Egry was looking for a way out of the crisis, too. In Egry’s pictures, reflections and colour curtains melt figures
and objects into a hazy light; all appear in a single pantheistic vision. As he wrote to a friend, 7 could not see anything but the
beautifid starry sky and the reflections on the water. The boat softly danced and some kind ofa trembling haze connected sky and
water around me. Then Ifelt that | was somewhere in the middle of infinitude. The experience of that night made mepaint again.
I no longer cared about impressionistic observations of nature; | did not want to make "cuts”. The inspiration that animated me
was almost objectless. Mypictures no longer had closing lines, and the colours becamefloating. | attempted to make them express my
relation to the universe. '3 The same thoughts, the need to express her relation to the universe, seemed to determine Elizabeth Sass
Brunner’s artistic endeavours; landscapes and people are for her symbols that carry messages far beyond their immediate meaning.
At that time and after, Elizabeth Sass Brunner, like Egry, was deeply interested in the transubstantiating power of light. As she wrote
in a letter to Karoly Lyka later, Mypictures are mainly symbolic in nature. | also study Indian light reflections. Theflickering of the
air and the way objects seem to bathe in an almost shadeless light constitute a serious and beautiful problem. ... The ivay colours
are scattered in the Oriental sunrise, the gloomy silhouettes ofpalm trees and the lotus lakes show me the essence that Balaton
showed mefirst. Its soft lapping, its crested waves and its mercury-like diamond surface include all values, dissolves and breaks up
all colours - it concentrates and unifies. " 31

She experimented with new materials and techniques. She stopped painting in pastel and started to use oil paint; she experimented
to achieve a pastel-like effect with oil. She spent the summers with her family in Gyenesdids and visited Budapest more often.

23 Karoly Lyka, A m(ivészetek torténete, Képzémlivészeti Alap Kiadévallalata, Budapest, 1977, p. 318.

2'i Katalin Gellér and Katalin Keser(i, A godoll6i muvésztelep, Budapest, 1987, p. 18.

23 P. N. Mago, Dreams and Visions, Indira Gandhi National Centre for the Arts, New Delhi, 2000, p. 42.

-’'DSzubhédra Bhiksu, Buddhista katé bevezetésiil Gotamé Buddha tandhoz. A délvidéki buddhistak szent iratai utan dsszedllitotta és jegyzetekkel ellatta Szubhadra Bhiksu, forditotta Holl6sy
Jozsef, Mayer és Berger, Maramarossziget, 1893 (1900). For the artistic links of Buddhism in Hungary see Gyoérgyi Fajcsak: ,,Bevezetés a Buddhd tanaba”. A buddhizmus magyarnyelv( irodalma
és kapcsolataia 19-20. szézad forduléjan. In: Bolor-un gerel. The Crystal Splendour of Wisdom. Essayspresented in honour ofProfessor Kara Gyérgy 70th birthday. Eds. Agnes Birtalan, Attila
Rékos. E6tvos Lérand Tudoméanyegyetem, Bels6-Azsiai Tanszék, CD-Rom, Budapest, 2005, pp. 253-266.

22 Sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 29.

Géza Bethlenfalvy, Tiszta élet 6rom. In memoériam Sass Brunner Erzsébet 1889-1950, Tihany, 1989, p. 5-

2? Painter (1883-1959), one of the most original representatives of Hungarian modern painting.

30J6zsef Egry’s letter to a friend. J6zsef Heitler, Festd szivarvannyal. Beszélgetések EgryJézsefrél, Private edition, Papa, 2003, p. 57.

31 Bethlenfalvy, Tiszta életérém, p. 9.
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She contacted the remaining members of the G6do6ll6 Colony of Artists 32 and the weavers’ workshop of the colony, participated
in the exhibitions of Balaton painters and female painters and became acquainted with the religious movement called Mazdaznan and
Béla Bicsérdi’s vegetarian movement. It is probable that she maintained contact with the Spiritual Artists’ Society that was founded
by Jen6 Remsey in 1924. The attitude to life and art of the Go6doll6 Colony of Artists was based on a rejection of industrial
mass-production; its members returned to country life, rediscovered handicrafts and sought recourse to folk art which, as reconciled
with the European artistic trend of Art Nouveau, offered itself as a source for an artistic revival.33 The rediscovery of folk art was also
related to the efforts made to unravel the symbolism of Hungarian folk motifs and thereby to the search of the Asian origin of the
Hungarians.34 The reforms of the G6do6ll6 artists included a healthy way of life, diet and natural clothing. For them, the ‘art of life’,
that is, to lead a ‘complete life’ took priority over art. Their thinking and everyday practice was much influenced by Tolstoyan
philosophy. Elizabeth Sass Brunner obtained the material for her artistic experiments with textile, along with her hand-woven clothes
and non-leather footwear from the weavers’ workshop of the colony. The G6ddllg artists were in touch with Oriental philosophies
in several ways. They frequently visited Nagybanya whose artists had their own links to Oriental mysticism and they were in close
connection with the philosopher Jend Henrik Schmitt (1851-1916), whose gnostic way of thinking was much influenced by the
doctrines of Oriental religions.

Elizabeth Sass Brunner’s quest and the impacts that affected her showed a consistent direction yet did not bring her peace of mind
and satisfaction immediately. In 1925 she underwent a deep crisis; she was on the verge of committing suicide. As she wrote to a
friend later: A continuousfeeling ofdiscomfort urged tne to do something. | could not see the reasons. Finally | started to sufferfrom
stomach problems due to neurological reasons and 1 attributed my unnameable sorrow and irritability to it.. | challenged
destiny, gave my nerves a trial and lookedfor something extraordinary... Eventually, 1 changed my ivay of life and after a 28-day
fast Ifound myself, or rather, | surrendered andfound God. ... Do not misunderstand me, it was not in some narrow minded way.
Ifound theprinciple that brought me to the world that keeps me alive, governs, gives and takes away.'35

She had almost died of fasting when she heard an inner voice: “You must live butyou must change your life.'36 To do so, she became
vegetarian and followed Béla Bicsérdi’s strict raw diet. In addition, she ate only plants that were grown in the sun, which was a dietary
regulation of Mazdaznan, a contemporary religious movement drawing on lIranian Zoroastrianism and Christianity but also deriving
some of its doctrines from Hinduism. Elizabeth Sass Brunner’s way of thinking was deeply influenced by the dualistic conception of
Mazdaznan, that is, by the basic contrasts of good and bad, light and darkness and by its sun cult. Her reformed way of life included
the salutation of the sun at dawn, giving up the constraints of corporeality and wearing white clothes. The sun and light became
dominant motives of her life and art. As she wrote to a friend: Asyou recall the most beautiful moments ofyour life - this is how
| experience the wonders of the sun 'schange that takes place in the expanse of time. | almost tremble as | watch with devotion the
manifestations that constitute the core, power and value of my art! | cannotjust be a painter. | cannot only use techniques when
I paint. This is how God gave life to my sold so that He can be manifested through it.’37

She meditated on a regular basis and let her visions guide her. She spent the summer of 1928 in a tent on Akaszté Hill in Tihany
(at Lake Balaton). At dawn she saluted the newborn light then purified herself in the lake. She watched and painted the changes
of light and nature and country life. “..1 needfreedom and sun, | need the hills where my thoughts can race with the winds and
yet time is not measured. | like silence and solitude, | like simplicity and imperceptibility and | do not like that ivhich is called
culture... Civilisation, with its octopus's arms, reaches for everything, perhaps | also may not live as | would like to. Anyway,
I will try...”38

The idea of retreating from civilisation recurs in her writings: ‘The wind, the rain, the sun, trees, streams and birds do not ask who
you are and what your profession is. They are ancient friends of hermits and pilgrims. | long to be with them. | would like

The G6d6ll6 Colony of Artists existed front 1901 to 1920. Sandor Nagy and Jen6 Remsey, painters, stayed in G6doll6 after the Colony ceased to exist. The weavers’ workshop also continued
to operate.

33 Gellér and Keser(, A godoll6i mdvésztelep, pp. 18-20.

34 por recent research in this field see Zoltan Fejds, (ed.) Huszkalézsef, a rajzold gydjté, Néprajzi Mizeum, Budapest, 1996.

35 Bethlenfalvy, Tiszta élet 6rom, p. 5-

36 Bethlenfalvy, Tiszta élet 6rom, p. 5.

37 Bethlenfalvy, Tiszta élet 6rom, p. 8.

3® Bethlenfalvy, Tiszta élet 6mm, p. 8.
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to live their simple yet law-governed life, not the life of man who was expelled from Paradise, that is, not the life of those who
languish in the wretchedly constructed sand castles of a degenerated and sick society that chases empty dreams.'39 Maybe she
already had India on mind when she wrote these lines.

She depicted her visions in her pictures. The motif of Christ’s love, represented by a shower of light that embraces and elevates the
believer, with its rain of flowers, symbols of sacred purity are recurrent themes of her early pictures (Cat. 30. Notions of light, flower, purity,
love and sacredness are closely linked in her pictures. Her paintings brought her great success at the exhibitions of the Nemzeti Szalon.

She started to plan a journey to India at the end of 1928. There are several factors that may have contributed to her attraction to India
which later matured in the plan of the journey. The major factor was Indian mysticism, which came to Hungary in the form of
theosophy and Buddhist teachings. In 1906, the Hungarian Theosophical Society was founded. From the second decade of the
twentieth century onwards, numerous theosophical works were published under the editorship of the Society; they also published a
translation of the Bhagavad Gita.40 Other publishers also issued books on Indian religions, including Buddhism. In the 1920s, Ervin
Baktay’s 41 first books on India, mainly translations of literary works, were published. Elizabeth Sass Brunner was sensitive to
spirituality; therefore, it is most probable that these books did not evade her attention. Indian philosophical and religious thoughts
reached her directly too, through her personal contacts mentioned above.

In those days, India was an everyday issue anyway. Public attention was kept alive by Tagore and Gandhi, the two decisive figures
of twentieth-century Indian history and also by maharajas, nawabs and nizams who travelled in great splendour all around Europe,
occupying with their large retinues whole floors in the most expensive luxury hotels. These three were symbols of the major aspects
of contemporary India’s attraction: spirituality, fight for freedom and the exoticism of the fabulous Orient.

The West enthused over Tagore’s figure in the 1910s and 1920s. At that time, the ‘Prophet of the East’ travelled extensively and
visited most European countries. His books were translated and published; in Hungary several volumes of his works were available
in these years. His popularity in Hungary culminated in 1926, when he visited the country; his admirers cheered him all along his
way. In Hungary, just like everywhere in the West, he was basically regarded as a mystic and the philosophy of his poetry was thought
of as one which may help answer the questions tormenting the West. The importance of Tagore’s visit to Hungary was enhanced by
the fact that after a short stay in Budapest he spent several weeks in the heart sanatorium in Balatonfiired. His stay there had a
salutary effect on his impaired health and he always kept a happy memory of it. Gandhi’s independence movement and fight for
freedom was followed with attention and sympathy in Hungary, where passive resistance had a historical tradition. The Hungarian
press gave regular accounts of events related to the national movement and kept the public informed.

For Elizabeth Sass Brunner the Asian origin of the Hungarians was an important issue as well. The researches of Alexander Csorna de
K&ros42 and of others attracted a large number of people to India. Elizabeth Sass Brunner decided that when she arrived in India she
would immediately visit Csoma’s tomb in Darjeeling.

At the end of 1928, she saw another vision. A voice told her: “You have already got all thatyou can achieve here. You willfind in
India whatyou are lookingfor. '43 This was the event that finally made her come to a decision. Her daughter decided to join her. She
did not divorce her husband; yet they gave each other full freedom for the rest of their lives.

Mother and daughter set off on the 5th of May 1929. They started their journey as real pilgrims; practically they had no money and
did not know how they would get to India, not even to the next stop of their travel. However, in the most difficult moments they
always received help, which justified their faith and perseverance.

First, they accepted an earlier invitation and travelled to Italy. They went to Sicily via Fiume, Venice, Rome and Naples, and stayed in
Santa Agatha for a while. In the Catacombs of Rome, Elizabeth Sass Brunner sensed the living presence of the light that confirmed

<1 Berhlenfalvy, India varézsa, p. 3.

‘The Song of the Lord," a text expounding the basic tenets of Hinduism.

Painter, writer, Orientalist (1890-1963), author of many books on Indian culture.
12 Renowned scholar, linguist, Asian traveller (1784—1842), founder of Tibetan philology.
V Bethlenfalvy, Tiszta élet 6rém, p. 8.
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the first Christian communities of their faith; this inspired her to paint visionary pictures (Cat. Nos. 4., 5.). The eruption of Vesuvius
in Naples (Cat. No. 6.), the Blue Cave in Santa Agatha (Cat. No. 7., 8.) and the rocks of the Blue Lake (Cat. No. 9.) gave her
inspiration to depict natural forces and nature’s phenomena as they dissolve in the play of colours and light.

In Santa Agatha, Elizabeth Brunner had a significant dream. A beautiful white-haired and white-bearded old man appeared. He was
sitting in an armchair in Nagykanizsa, in her grandfather’s cellar and he was holding a lamp. As her father approached, the flame
started to flicker. Elizabeth was afraid that the lamp might go out, so she protected it with her hands, and the flame flared up again.
Then the old man said: "Take this light to every nook and corner of the world!"~ Her mother recognised Tagore in the old man which
made her write immediately the letter cited earlier. The poet’s reply, along with the invitation to Santiniketan, arrived two months later.

Real difficulties, however, started after they had set off. They ran out of money; the income acquired from the sale of Elizabeth Sass
Brunner’s pictures at home was misdirected and they received it much later. They survived on green leaves (e.g. nettles) they found
by the roadside. When their money arrived, they bought tickets to Tripoli, and then Alexandria and Cairo. In Alexandria, invited to a
ball, Elizabeth Sass Brunner’s distant acquaintances introduced them to a Hungarian businessman. When he heard about Tagore’s
invitation, he purchased their tickets to Bombay.48 On board, the strange ladies who were wearing white hand-woven clothes and
did not speak English only had the company of a German-speaking Sikh gentleman. It was the same gentleman who later in Bombay
helped them through the difficulties of immigration.

Elizabeth Brunner’s narrative gives a detailed account of the events that took place between 1930 and 1938.4" When they arrived
in Calcutta, Mr Nemenyi, a friend of the Hungarian consul welcomed them and later escorted them to Tagore’s home inJorashanko.
Finally, the long-expected meeting with the Master took place. "When we arrived, he was about to come down the stairway. Catching
sight of my mother, he exclaimed, stretching out his arms, ‘Soyou have come. ” Theyflew towards each other and | saw their hearty
embrace. Then he came and greeted me. He seemed to come straight out of a fairy tale with his silky white hair and beard, his
smiling face, and half-closed eyes, his radiant expression of understanding and sympathy, and his imposingfigure aitd beautiful
hands. My mother requested only a quiet corner to give herself up to meditation, which he agreed toprovide. Thepoet immediately
issued the necessary instructions; the painter’s silence was not to be broken by anyone on any account. As| was already aware of
my mother’s ways, | accepted them. All | was interested in at the moment was topaint the poet. We had an opportunity to do it the
same afternoon when he gave us a sitting. *47

Before settling down in Santiniketan, they travelled to Darjeeling to see Alexander Csoma de Koros’s tomb, as they had planned. This
is where they saw the Himalayas for the first time; its majestic beauty enthralled them (Cat. Nos. 10., 11.). For the Hindus, the
great mountains are the dwelling place and manifestation of God; here is the centre of the universe, the World-Mountain that
connects the spheres of existence. For Elizabeth Sass Brunner, it was '...the world-governing entity hi control of the Universe. It is the
life-emanating circuit in the waters of the Ganges and the lotus lakes. It is the centralized power reflected in India’s gigantic
temples and in their creative might. It is a radiating power, a spiritual, intellectual life code: the substance ofartistic construction.
Alpha and Omega. 48 The Himalayas gave an unlimited perspective to Elizabeth Sass Brunner’s pantheistic landscape painting.
The mountains attracted her attention again and again. Several paintings of hers depict cloud-capped, snow-covered peaks or two
wanderers dressed in white as they stand with their backs to the spectator, watching the mountains with fascinated devotion. Later,
it was also in the Himalayas, in Nainital that Elizabeth Sass Brunner found her final resting place.

They immediately felt at home in Santiniketan. They arrived in search of spiritual peace, comfort and bliss; and found it indeed.
India is the Gate to thought, the master of the sense of life. She is the warden of the truths of millennial metamorphoses. In her
silence thought and intellect are present.’ - as Elizabeth Sass Brunner wrote later in Japan.49 As her daughter wrote: ‘Santiniketan,
surrounded by a pure Indian atmosphere, - that is the place where my eyes were opened to the beauties of human love and
compassion, where | found my lifes guiding spirit. Santiniketan made me a devout admirer ofIndia, so much so that words are

0 Mago, Dreams and Visions, p. 49.

'O Elizabeth Brunner's verbal communication to Géza Bethlenfalvy.
Elizabeth Brunner's recollection is published in Mago, Dreams and Vision, pp. 50-76.
Mago, Dreams and Visions, p. 50.

48 Sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 75.

49 Sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 30.
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not sufficient to express my admiration. '50 India’s spirituality was for them transmitted by the exuberance of colours and light that
gave bliss and artistic inspiration at the same time. ‘ The sunrises and sunsets here were afeast ofcolours. Seeing them, one wasfilled
with a vast, almost oceanic peace. For my mother, this was a sacramental experience, just what she was looking for. Watching her
at such moments, one was awe-struck. She was becoming a part of the silence that surrounded her. ’5I*

At the Visva-Bharati University, students, boys and girls alike studied languages, history, music, dance, literature and painting.
Santiniketan had manifold relations to the Bengal School, the initiator of modern Indian painting: Abanindranath Tagore (1871-1951),
painter and nephew of Rabindranath Tagore was the founder of the school and Nandalal Bose (1882-1966), head of the art
departmen at the Visva-Bharati University was a key member of the group. Tagore also painted. Elizabeth Brunner studied
painting under Nandalal Bose’s guidance; she also took lessons in music and dance and soon made an appearance in one of Tagore’s
plays. His plays which were performed on the veranda of his house combined music, dance and poetry and constituted an organic
part of the artistic life of Santiniketan.

Elizabeth Sass Brunner had a passion for gardening; this activity was a sort of inspiring meditation for her. The Brunners cultivated a
garden near their dwelling place with hard work. They sowed the garden with seeds of vegetables and flowers that they ordered from
Hungary. Tagore often visited the garden during his evening walks.

Meditation had a prime importance in Elizabeth Sass Brunner’s life. When she meditated or painted, it was strictly forbidden to
disturb her. In the spring of 1930 the Maharaja of Chattarpur invited them to Khajuraho. The multitude of statues that cover the walls
of the temples and had for centuries endured the sun’s heat inspired Elizabeth Sass Brunner to create poetic paintings, ‘stolen gems
of life’,32 as she called them (Cat. No. 27.). Having returned to Santiniketan, she started a long meditation again. Atsunrise, she gazed
at the sun. I wondered what she was doing when | saw her covering and uncovering her eyes with her hands. Tloen she wouldpause
and make notes .... Most of her realisations had come this way. The sun was her guru ofgurus.'538

Colours, lights and the rain meant an inexhaustible source of inspiration for both of them. The rainy season gave us several new
experiences. Trees became silky green, the red desert blossomed at ourfeet. It seemed as though hundreds of little blue eyes winked
at us. Sandy riverbeds were now rushing streams, tiny lakes appeared everywhere, and paddy fields became luminous green. All
these were intoxicating to the eyes. Clouds of all shapes had covered the sky. Sunrises and sunsets were much more glorious than
ever before, a bewitching orgy of colours. Nothing seemed impossible; everyday there were new revelations, from dainty pastel
colours to the deeply dramatic. White waterbirds became part of the landscape.’54 (Cat. No. 16.) Tagore invited them to his
house-boat in Chandernagar on the Ganges, where the Brunners had a great opportunity to study haze and sunshine and the play of
light reflected on water, so very different from what they had experienced in Hungary. They painted day and night, indulging in the
constant change of colours and lights (Cat. No. 17.). Nature, however, did not fail to have a symbolic meaning in Elizabeth Sass
Brunner’s art. As she wrote later in Mystic India, Natural phenomena in my pictures expressed my state of mind. They carried
meaning and significance, even ifl copied nature. '55

Elizabeth Brunner was interested in people and faces above all. She often depicted the life and habits of the ‘healthy, optimistic and
decorative’ members of the Santal tribes which lived near Santiniketan (Cat. No. 44.) and exerted an influence on the art school of
the university as well. Painting Tagore’s portrait was a great challenge for both of them. Elizabeth Sass Brunner depicted the poet as
the embodiment of India's mysticism (Cat. No. 12.), while Elizabeth Brunner was so successful in grasping Tagore’s character that even
the poet voiced his acknowledgement. She could enter Tagore’s study any time so that she could paint him whenever she wanted.
‘There was something so indefinably great around his entire being that I felt keenly as | ivatched him and reachedfor my brush to
draw hisperfectforehead or the shade ofhispale ochre skin. Tagoresface was a profound study, for it wasfrom him that | caught
the true spirit ofIndia. His keen, half-closed eyes, his curly hair and long, white beard inspired my hand, just as he would inspire
the hands ofall artists. ’55

50 Sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 96.
51 Mago, Dreams and Visions, p. 51.
52 Mago, Dreams and Visions, p. 51.
53 Mago, Dreams and Visions, p. 52.
54 Mago, Dreams and Visions, p. 52.
55 Sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 29.
56 sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 96.
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They travelled extensively in India, from Bengal to Gujarat andfrom the Himalayas to Rameshwaram, looking for material, ideas
and inspiration57 They became acquainted with numerous people, received invitations and organised exhibitions in succession.
They were successful and known in artistic circles and society. After their exhibition in Calcutta (1931), the Maharaja of Jhalawar invit-
ed them to Rajasthan to paint there (Cat. Nos. 18., 19-, 45., 46., 47., 48.). ‘Jhalawar was a completely new experiencefor us. There
were old temples, ruins, busy bazars, bathing ghats, fairs andfestivals. We sketched women inpurdah, children in the streets, gypsy
caravans, historical sites, palaces, elephants and tigers. The Maharaja and Maharani were extremely kind and hospitable, and took
a personal interest in our work. We were invited to all the state functions, where the Maharaja appeared in all the glory of his
official robes.'5s Accepting another invitation, they went to Patiala (Punjab) (Cat. Nos. 20., 21.), then to Simla and Kashmir. The
mountains enchanted them again. Then they visited famous North Indian places; the Taj Mahal, for instance, shining in the moonlight and
glistening in different colours every hour of the day, inspired a great number of paintings (Cat. No. 23-).

They made a pilgrimage to Sabarmati Ashram, Ahmedabad, one of the first communities of Gandhi’s followers. At that time, Gandhi
was in prison. The Brunners adapted to the rules of the ashram immediately and observed the precepts of the strict discipline. They
participated in the compulsory menial work and spinning, which was as an important part of the daily routine in the ashram as prayer.
Elizabeth Sass Brunner depicted the collective evening prayers several times (Cat. No. 24.). One of these pictures was later to become
a valuable piece of the collection of the National Gallery of Modern Art, New Delhi. It was Elizabeth Sass Brunner’s regular method
to paint several versions of the same subject matter.

The Brunners loved Sabarmati and shared many of its ideas. The Hungarians’ sympathy for Gandhi’s fight for independence was
rooted in Hungary’s many struggles for independence, in the importance of the notion of national sovereignty and freedom. Elizabeth
Sass Brunner formulated this parallel of ideas in one of her writings, which is actually more than a parallel: it is a sense of unity,
relatedness and spiritual community. ‘The sound of tarogat6 59 stM makes those people tremble whose ancestorsfollowed Réakéczi,
that leading power offreedom which is one in this world. My innermost sentiments wellforth and this power immediately gets
attached to them. Thispower does not ask questions, just carries me away. Where? To the ocean, to an undulation, to a swaying
where there is no separate will - this love, thispower, this supreme extraordinary drivingforce isembodied in Gandhi, the Mahatma
('Great Soul). This is a power thatfrightens no-one and is neverfrightened - it exists and keeps the whole world in motion... ’6°
Elizabeth Sass Brunner felt, however, that community life at Sabarmati was not suitable for artistic work, so they left the ashram and
made their way towards Bombay.

In Bombay, they opened an exhibition of three hundred pictures; The Times of India reported on their artistic achievement with
recognition. They met some of Gandhi's close associates; one of them suggested that they should paint the Mahatma’s portrait,
otherwise their portrait gallery of famous Indian personalities would be incomplete. Elizabeth Brunner asked for the British Governor’s
permission in a letter but her request was denied. The letter, however, brought about an unexpected consequence later on: during
World War Il, the Brunners, as Gandhi’s sympathizers from a country hostile to England, were interned at Nainital in the Himalayas.

In Bombay they had yet another great experience: on the small island of Elephanta, near the city’s coast, they visited one of the
masterpieces of Indian art. ‘The monumental image of the Trimurti was breathtaking, its scale and beauty left us spell-bound. ...
That image ... left a prolonged impression on my mothers mind, to the extent that she painted it repeatedly on various occasions
along her life. These versions of the trinity were made entirelyfrom memory with slightly different nuance each time, recognisable
only by the initiated.’61 She painted a late piece of the series towards the end of her life, in 1944 in Nainital (Cat. No. 42.).

After the invitation of the Nizam of Hyderabad, they travelled to Ootacamund, a mountain resort in the Nilgiri Hills, where they
painted the Biblical figures of the Toda tribe (Cat. Nos. 49-, 50., 51.). In Sravana Belgola, one of the most sacred places of pilgrimage
ofJainism, they depicted representations of the Jain tirthankaras”2 (Cat. No. 26.) and the giant statue of Gommatesvara, counterposing
the timeless detachment of Yoga to impermanence (Cat. 25-). In Bangalore they were guests of the Theosophical Society; Elizabeth
Sass Brunner made a series of symbolic paintings and depictions of the Buddha there (Cat. No. 28., 29.). She would close the outer

77 Sass Brunner and Brunner, Mystic India, p. 96.

58 Mago, Dreams and Visions, p. 56.

59 An oboe-like shawm, a Hungarian double-reed instrument, often associated with the Hungarian freedom fight from 1704 to 1711, led by Ferenc Rakdczi.
56 Bethlenfalvy, Tiszta élet 6rom, p. 9.

61 Mago, Dreams and Visions, p. 60.

62 sordmaker' or ‘pathmaker’; teachers ofJainism.
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doors for months; her daughter was only allowed to go to the market twice a week. Sometimes she worked for twenty-two hours a
day, standing without a break in front of her canvas nailed to the wall.® Her techriiqu.es were innumerable; often she used a fine
brush toproduce a lace-like dainty effect. Sometimes, a big sweep with a broad brush on a rugged landscape. Before begimtitig to
paint she marked outlines with a charcoal. Then, sheproceededfrom the lightest colour to the darker ones leaving certain portions
of the canvas untouched. It created a mosaic effect. <1

In the winter of 1934, in Bangalore they finally met Mahatma Gandhi. After he had been released from jail, Gandhi set off for a trip
to South India. He arrived in Bangalore in an open car. A cheering crowd was waiting for him; the members of the welcoming
committee were about to put a garland of flowers around his neck when he noticed Elizabeth Sass Brunner above his spectacles.
‘He stepped down from the car, and headed towards her. Everybody was thunderstruck when he stood before my mother with open
arms. Embracing her, he said, ‘1 know you.”For a short time, my mother was too overwhelmed with emotion to speak. Then he
returned to me, patted me on theface, took my arm and led us both to the meeting place. We later met Miss Slade, whom Gandhiji
called Mirabehn, one of Gandhijis chiefdisciples and attendants. <b

It seemed that Elizabeth Brunner would have the opportunity to fulfil her old wish and paint the Mahatma’s portrait. But the Mahatma
refused: ""Why do you want topaint an ugly man like me?”1 replied, “Oh, but | want topaintyour spirit”, and explained that | needed
only halfan hour ofhis time. He looked at me doubtfully and said, “You mean topaitit a spiritin halfan hour?”1 said, “Can you
prove thatl can’t?” Looking at me quizzically, he said, ‘Alright, you can haveyour halfan hour, "and asked me to come the next
afternoon.’66

Next day, an exciting and difficult half an hour followed. It was Gandhiji's silent day,67 so he darted a characteristic glance above his
glasses to suggest Elizabeth to go ahead. After half an hour, he handed over a slip of paper: ‘The thirty minutes are over.’ However,
considering the time spent with preparations, he gave Elizabeth an extra ten minutes. ‘When the portrait wasfinished, | handed it
over to him. Hisface lit up with approval, and he willingly wrote his signature. Hoe newsflashed the country, ‘Hungarian artistpaints
the Mahatma in halfan hour" He told us that we could come anytime wepleased to observe him freely through his daily routine. ’ 68
(Cat. Nos. 53-, 54.). In Bangalore, the Brunners had the opportunity to get to know and paint the portrait of another famous Indian
personality, J. Krishnamurti,60 whose vivid and strong personality made a lasting impression on Elizabeth Sass Brunner (Cat. No. 55-).

In 1935 Elizabeth Sass Brunner contracted Bombay fever, which meant that she had to leave India immediately. They planned to
travel to London but they had two weeks before the departure of the next liner, so they boarded the first ship, which, as it happened,
headed for Japan. They did not really mind, because Elizabeth Sass Brunner had always wanted to visit the Land of the Rising Sun.
They arrived inJapan before the blossoming of cherry trees and stayed for two years. They travelled, organised exhibitions and were
inspired to paint many pictures (Cat. Nos. 30., 31-, 32.). Among others, they exhibited pictures of Hungarian subject matter at the
Hungarian Arts and Crafts Exhibition. They had great success. They prepared illustrations to a volume of Sdndor Pet6fi’s poems that
was published inJapan. They stayed for a while on Shikine Island which had never been visited by foreigners before. InJapan, they
published Mystic India Through Art, a representative book of their artistic accomplishment; they sent copies to their friends and
acquaintances. As a gesture of respect, they forwarded a copy to Nehru, too, though they had never met him before, because, as
Elizabeth Brunner recollected, ‘he was mostly in jail.’70

They left Japan and travelled to the United States (1937-1938) where they had exhibitions in San Fransisco, Los Angeles and New
York. After that, they sailed to England and exhibited their pictures in London, Liverpool and Glasgow. In September, they visited
Hungary for a short time to see their relatives and friends. At that time Ferenc Sass was living in Simeg with his brother and Elizabeth
Sass Brunner’s elder sister (‘Aunt Lala’, as addressed in the Brunners’ letters). Mother and daughter displayed a small exhibition and
the film that shows Elizabeth Brunner dance to Tagore’s music. The exhibition and the performance were successful, but they soon

&Mago, Dreams and Visions, p. 63

64 Mago, Dreams and Visions, p.64.

65 Mago, Dreams and Visions, p. 64.

66 Mago, Dreams and Visions, p. 65.

67Gandhi observed the precept of silence on a regular basis.

68 Mago, Dreams and Visions, p. 65-

69 jiddu Krishnamurti (1895-1986), also known as Alcyone, the Master of the Theosophical Society in Madras.
70 Mago, Dreams and Visions, p. 75.
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had to return to London, where another exhibition was being organised. In London, they met Nehru who gave Elizabeth Brunner a
sitting; this first portrait later came to the possession of the National Gallery of Modern Art, New Delhi. It was also in London that
Elizabeth Brunner and Nehru’s daughter, Indira Gandhi7l became friends and that the Brunners met the Maharaja of Baroda, who
invited them for a stay to paint the beauties of his state (Cat. Nos. 33-, 57.). They accepted the invitation; the old maharaja soon died
but his successor confirmed the invitation.

Thus, after four years of absence they returned to India. Their success and popularity is best illustrated by the fact that they financed
their long journey from the sale of their pictures. Several pictures of those painted in Baroda went to the collection of the Baroda
Museum. From Baroda they travelled again to the Himalayas to participate in the pilgrimage to the famous Siva Cave at Amarnath
(Cat. Nos. 35-, 36., 37.). One of the successful series of paintings Elizabeth Sass Brunner made here used to decorate Nehru’s
study72 and several of them went into the possession of the National Gallery of Modern Art (Cat. Nos. 38., 39., 40.).

After the outbreak of World War Il, the Brunners were interned first at Pune and later at Nainital, a Himalayan resort. They lived in
the camp for two years but the beautiful environment made them forget about the poor conditions. Later, when they were allowed
to leave the camp, they chose Nainital as their home and moved to Deodar Cottage. After the end of the war, they planned to travel
home but the distressing news of the political situation in Hungary made them stay. They regularly supported their family members
in Hungary who lived in very poor circumstances. During winters, the Brunners left the mountains to participate in the Annual
National Exhibitions in Calcutta and Delhi. In the winter of 1949-1950 Elizabeth Sass Brunner fell ill and she died on 19January 1950
in Bareilly. She was buried in Nainital near their house. Elizabeth Brunner organised an exhibition to her memory in New Delhi.

After her mother’s death, Elizabeth Brunner moved to New Delhi. In 1955, she set off for a pilgrimage to commemorate the 2500th
anniversary of the Buddha’s birth which was due the next year. She visited the sacred places of Buddhism in India, Nepal and Shri
Lanka (Cat. Nos. 58., 59-)- To honour the anniversary, an exhibition in the Presidential Palace was organized of the pictures she made
during her journey. The exhibition was opened by S. Radhakrishnan, Vice President of India; the Dalai Lama and the Panchen Lama
also visited the exhibition later on. The Dalai Lama gave Elizabeth Brunner a sitting in 1959, when he, along with large numbers of
Tibetan refugees, sought asylum in India.

In the last period of her career as a painter, Elizabeth Brunner mostly painted portraits (Cat. Nos. 60., 61.) and pictures of Buddhist
inspiration, although her serious arthritis getting the upper hand of her increasingly restricted her ability to paint. She was not able
to use a brush for almost the last thirty years of her life. However, she remained in touch with artistic circles, including members of the
young generation of painters. She devoted much time and energy to support Tibetan refugees. She protested against all forms of
oppression; in 1956 she took a stand for the Hungarian revolutionaries. Therefore, Hungarian diplomacy ignored her for a long time.
The situation changed at Dr Bethlenfalvy’s initiative in 1978, after the establishment of the Hungarian Cultural and Information Centre
in New Delhi. Thereafter, the Centre paid attention to her and from time to time organises exhibitions of the Brunners’ works.

In Hungary, the Brunners have had exhibitions again since 1981 (1981, Budapest, Raday Kollégium; 1982, Debrecen, Reformatus
Kollégium; Budapest, M(icsarnok; 1988, Nagykanizsa; 1989, Tihany, Balatonfiired, Kecskemét, Siimeg; 1997, Néprajzi Mlzeum,
Budapest; Permanent Exhibition, Nagykanizsa). When Indira Gandhi visited Hungary in 1975, she presented four paintings of the
Brunners to the Hungarian National Gallery. In 1988 Elizabeth Brunner donated thirty paintings and in 1997 more than four hundred
paintings to her home town, Nagykanizsa. Numerous pictures went to the collections of the National Gallery of Modern Art and the
Indira Gandhi National Centre for Ait, New Delhi. The Indian state rewarded her activity with the Padma Shri Award, one of the
highest awards given by the Government of India, in 1985. In Hungary, she was awarded the Order of the Banner of the Hungarian
People’s Republic (1988) and with the Middle Cross of the Hungarian Republic (1995).

Elizabeth Brunner passed away in Delhi on the 2nd of May 2001. In her will, she gave orders concerning the nearly two thousand
paintings of her mother and herself that had been still in her possession. According to her will, the majority of the pictures were
divided between the Indira Gandhi National Centre for Art, New Delhi, the National Gallery of Modern Art, New Delhi and
Nagykanizsa, Hungary. Other museums and institutions were also given smaller collections of paintings. The Ferenc Hopp Museum
of Eastern Asiatic Arts, Budapest acquired a collection of sixty-two pictures.

71 India’s Prime Minister between 1966-1977 and 1980-1984.
72 It is still to be seen in Teen Murti Bhavan, Nehru’s Memorial House, on tire wall opposite Nehru's desk.
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Bethlenfalvy Géza

Misztikus élmeény a festészetben
Sass Brunner Erzsébet belsd felfedezd utjai

A ,,misztika” sz6t raciondlis korunk a gyanakvéassal fogadott fogalmak korébe utalta, és a ,,misztifikacié” = ,,szandékos megtévesztés,
kodosités”1 irdnydba moédositotta jelentését. Pedig a misztikus élmény - vallas- és kultartorténeti, illetve pszicholégiai terminusokban
- elég jol megragadhatd, mondhatnank viladgos fogalom. A Iényege olyan élmény, amelyben az egyén a maga létezésének koordina-
tait kozmikus tér- és id6-keretekben érzékeli; élményszer(i, kézvetlen tapasztalata van a teljességhez, az abszolUthoz. A transzcen-
dencidhoz, az istenihez valé viszonyéaban sajat magat - mint partikularist - a teljessel val6é egy-ségben, um'éban éli at.

Ezt az élményt csak azért vélik sokan irracionalisnak, mert a nyelvhez és logikahoz kotott gondolkodas nem képes arra, hogy a valé-
sagot a maga teljességében ragadja meg: a lineéris, oksagi lancokra alapozott megismerés csak részletek biztonsagos meghatarozasa-
ra jo, az ,,egész"kisiklik az ilyen megkozelités hataskérébdl. A teljesség-élményt lelkiink sokkal mélyebb, &sibb rétegei képesek meg-
kozeliteni, atélni, ha kilénb6z6 események (megrazkédtatas, életveszély, éhezés stb.) vagy tudatos igyekezet (meditacid, zene vagy
egy talanyos koan stb.) kikapcsolja az agy racionalitas-kezel§ terlleteit, és az agy intuitiv, érzelmi, adlomképszer(ien felidézé meg-
kozelitési teruletei valnak uralkodéva. Abbdl, hogy az ilyen élmény szavakban nem, vagy csak alig fogalmazhaté6 meg, még nem
kovetkezik, hogy nem is létezik.

Barmely valédi mialkotas létrehoz6ja vagy akar atél6je tanuskodhat errél, hiszen minden igazi méalkotas valami kimondhatatlant,
megfoghatatlant, de nagyon fontosat prébal kozvetiteni. De ki tudja elmondani egy Bach-fliga racionélis tartalméat? - és ha megkisér-
li, mi marad bel6le? Vagy egyszeriibben megfogalmazva, amint Ustad Amjad Ali Khan vilaghir(i indiai zenész, szardér jatékos, a sajat
mestereit idézi: ,Szvar hi isvar hai”- ,a (zenei) hang (maga az) Istenség”, avagy ,,Har rag main Atma hai”- ,Minden zenem(ben
ott a mindenség-lélek.”2

A misztikus élmény azért sem valami csak kivételes, alkoté személyiségek szamara fenntartott esemény, mert szinte minden érzé-
kenyebb ember maga is megéli, anélkil, hogy szavakban tudatositana az eseményt. A m(ivészetek altal el6idézett katarzis, a tdncolas-
sal, a sportban vagy tomegeseményekben, ajzészerekkel vagy szexben, természetes formaban felidéz6d6 transz-allapotok, csucs-
élmények nagyon sok tekintetben rokonok vagy azonosak ezzel az élménnyel. Az angol pszicholégiai szakirodalom ,,altered State
of mind” (az elme megvaltozott allapota) kifejezéssel jeldli ezt a pszichikus jelenséget. A vilag legkilénb6zébb vallasaiban follépé
misztikus csoportok (a keresztény szentek kovet6i kozil sokan, a muzulman szufik, a sdméanok, a hindu és buddhista szerzetes-
kozosségek sth.) ilyen ima-technikak és ritualék kialakitasara és felidézésére specializalédtak, hiszen a misztikus élmény a vallasok
altal hirdetett erkélcsi tanitasok és filozéfiai gondolatok direkt atélését tette lehet6vé.

Kulénésen hatasos technikat dolgoztak ki Indidban: 6tezer éves gyakorlassal fejlesztették tovabb joga-iskolaikat, sokféle meditacios
modszert dolgozva ki, amelyek j6tékony hatédsait a modern pszicholégia is megprdébalja ellesni.

A mai idegtudomany pontosan meg tudja hatarozni, hogy a kiilénb6z6 pszicholégiai funkciék az agy melyik teriiletéhez kapcsoléd-
nak. A vizidkért, dlomképekért és a vizudlis fantaziadért felel6s agyi tertilet egyuttal a tudattalan, rejtett belsé vildg egyik agyi
kdzpontja. Az dlomképeket maga Freud is a tudattalanba vezetd kirdlyi Gtnak nevezte. Nyilvanvalé tehat, hogy a misztikus élmény-
ben jelentkezd, szavakba nem foglalhaté tudas és a képlatas, képalkotas hatnak egymasra, tehat az ilyen éilmény természetszer(ileg
jelentkezik a legkllonb6z6bb korok festményein is. Nem sorolhatjuk fel az é csoportba tartoz6 mualkotasok végtelen sorat.

1 Szerk. Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szétara. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1974. p. 550. CAszdveghez f(izott jegyzetek a szerkeszt6t6l szarmaznak.)
2 Ustad Amjad Ali Khan: The Séul of Music. Indian Horizons, 54/1 (January-March 2007), p. 65.
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De - otletszer(lien - kiemeliink néhany olyan tipust, amelyek a vilag festészetében Ujra és Ujra ismétlédnek, és ha ezeken elt(in6dink,
talan konnyebben értelmezhetjik Sass Brunner Erzsébet kisérleteit is.

A leg6sibb tipus a viziok, latomasok alomképszer(i dbrazoldsa. Tavoli példa, de mégis megemlitendd, hogy a buddhista festészet
szinte teljes egészében a meditacié révén vizualizalt istenségeket dbrazolja. Természetesen sok példat taldlunk ezekre a keresztény
festészetben is, az eurépai hagyomanybdl mégis csak Hieronymus Bosch latomésait és Chagall dlomvilagat emliteném példaként.

Egy maésik alapvet6 megkozelitési mod a természetélmény misztikus élménybe forduldsanak abrazolédsa. A rengeteg példa kozul elég
Caspar David Friedrich éjszakai tengereire, Mednyanszky tajképeire vagy a nagybanyaiak és Hollésy késéi tajképeire utalni.

Egy harmadik lehet&séget jelentett ezen az Gton bizonyos szimbdélumok, szimbolikus motivumok alkalmazasa. A Jung archetipus-
elméletében felvetett szimbolumok képzém(ivészeti megjelenitéseit mar sok albumban 6sszegydijtotték; ilyen abrazolasok jelennek
meg a primitiv torzsi m(vészetek motivumvilagaban, de napjaink mdalkotasaiban is. Megjegyzendd, hogy a szimbolikus képek egy
része (f6éként a modern id6kben keletkezettek kozil) eréltetettnek tlnik. Ez akkor van igy, ha az abrazolast ,kiagyaltnak” érezzik,
azaz, ha létrejottében a mozgoésitott pszichikus erék koziil nem a tudattalan 6si vildg, hanem a széban, logikaval is szerkeszthet6
és szovegileg is megirt ,,Gj-emberi” gondolkodasméd nyilvanul meg. lgazan hatadsosak azonban a tulajdonképpen leirhatatlan
,.Csontvary-cédrus” jelenségek maradnak.

Negyedik lehet6ségként az absztrakt festészet kisérletét jeldlhetjik meg - gondoljunk itt els6sorban Kandinsky egyes alkotasaira,
amelyek mdogott ott all a konyveiben is megfogalmazott teozé6fikus vilagnézet.

Sass Brunner Erzsébet leveleibdl, napléjegyzeteib6l, vallomésaibdl vilagosan megtudhatjuk, hogy sok tekintetben misztikus Iélek volt:
jelent6s, egész emberi mivoltat és palyajat meghatarozé vizionarius élmények érték.

Az els6 leirt vizidk egy haldlig tart6 nem-evésnek tervezett koplalds huszonnyolcadik napjan jelentkeztek, és ezek drasztikusan Uj
iranyt adtak életének. Mint elmondja, egy indiainak latsz6 ember jelent meg éber alméaban, aki azt parancsolta: ‘Elned kell, de meg
kell valtoztatnod az életedet”. Ujra enni kezdett, de a ,véletlen” a kor vegetarianusaival hozta éssze. Szoros baratsagba keriilt a
Sebesta csaldddal, akik egy ma mar elfelejtett, mazdaznan3 nevii csoporthoz tartoztak, és hasnélkuli ételeket arusité boltjuk volt. Sass
Brunner Erzsébet a legszigoribb megszoritdsokat vallalta, semmilyen allati eredetli ételt nem evett (tojast, tejet, sajtot sem), és
ruhdzkodasabol is teljesen elhagyta az allati eredeti anyagok hasznalatat. Nemcsak a b6rb6l készilt labbeliket mell6zte, de a gyapju
anyagokat is, ruhait maga készitette névényi eredet(i fonalbdl sz6tt anyagokbél varrta. Ez hozta 6t kdzelebb a godollsi festd-
csoporthoz is, akiktél megtanulta a szovés-fonast. Oket val6szin(ileg mar a Spiritualis M(ivészek Tarsasagabol4 ismerte, akikkel egyes
(eddig nem dokumentalt) értesiilések szerint mar korabban kidllitott. Az ilyen anyagokbol varrott fehér ruhak és fonott saruk késébb

A direkt racionalisztikus gondolkodast az elsé vilaghaboru élménye sodorta mély valsagba, amely a 19. szazadnak az ember minden-
hatésadgaban hivé optimizmusardél bebizonyitotta, hogy abrand - az emberek igenis képesek egymast minden kdzvetlenil belathaté
ok nélkul irtani, régi baratok I6voldozhetnek egymasra, ha véletleniil az olasz vagy a magyar 16vészarokba keriilnek. A 20-as évek
(és mar az azt megel6z6 néhany év) az irodalomban is el6térbe allitotta a spirituélis értékeket felmutaté mdveket. Ekkor kezdte
Baktay Ervin kiadni forditasait és sajat irasait, ekkor jelentek meg magyarul a Tagore-forditasok5 (évente akar tébb mint tiz kotet),
Baldzs Béla indiai meséi” stb.

Ezek az évek érlelték talan Sass Brunner Erzsébet misztika felé forduldsat: az 1928-as Nemzeti Szalonbeli kiallitAson mar egy fantaszti-
kus Krisztus-képpel arat nagy sikert, amelyen maga Krisztus hajol le a fest6-anyahoz és lanyahoz. Ez a kép tobb véazlaton és véltoza-
ton keresztil nyerte el végs6 alakjat, amelyek kozll egy a bemutatésra kertil6 festmények kozott is lathaté (Kat. 3.), de nagyon kozel

3 Keleti és keresztény tanokbdl taplalkozé vallasi mozgalom
4 1924-ben hozta létre Remsey Jen6 festém(ivész

~ Rabindranath Tagore (1861-1941), Nobel-dijas bengali kéIté
4 Balazs Béla: Hét mese. Gyoma, 1918
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all ehhez a szimbolikus megfogalmazashoz a rémai Katakombéakban atélt latomasokb6l megszuletett képsorozat, amelybdl kiallitasunk
kett6t mutat be (Kat. 4., 5.).

Ugyancsak a szimbolikus torekvések figyelemremélté kisérlete Sass Brunner Erzsébet egyik szintén tobb valtozatban megfogalmazott
képe, a ,,Magneses vonzashan” (Kat. 22.) cim( kompozicié, amely az ember (pontosabban né-ember) és a vilaigmindenség egybe-
olvadasat, a kett6sségbdl az ,,egy-ség”-be valé vonzast kisérli megfogalmazni, ezt a vonzéer6t éilményszeriien érzékeltetni.

Ez a szimbolizmus Indidban sajatos iranyba fordul. A Budapesten megfestett sugarz6 krisztusi szeretet Indidban Siva vilagteremté-
vilagrombolé univerzalizmusaval keveredik. Sass Brunner Erzsébet tudatosan tanulményozza az Indiaban évezredessé szilardult
szobor- és képalkot6 hagyomanyokat, szimboélumokat, megprébalja azokat atélni, 6sszeolvasztani a sajat élményeivel, azoknak a
nyelvén fejezni ki magat. llyen oriasi fesztavl szintézist elérni nagyon nehéz, és Sass Brunner Erzsébet csakis a legmagasabb
szintézisre volt hajlandd, hazugsag és megalkuvéas nélkilire. Ez néhany korai indiai kompozicié utan a ,,Buddha megvilagosodéasa”
sorozat legnagyszer(ibb darabjaiban sikertlt, melyek tobbségét delhi mizeumok 6rzik. A bemutatott két Buddha-arc (Kat. 28., 29)
érzékelteti torekvését, és kiegészitést jelent ehhez a sorozathoz. Az emberabrazolas lelki éiménye kdzvetlen kérnyezetének emel-
kedettebb atélését is lehet6vé tette sajat maga és lednya szamara, hiszen olyan ember volt az els6é két évben a szallasadojuk, mint
Rabindranath Tagore, akir6l a haszéves Brunner Erzsébet festette a legmegragad6bb portrékat - a szellemi 6sszecsengést ekkor is
Sass Brunner Erzsébet ecsete penditette meg (Kat. 12., 13.).

Sass Brunner Erzsébet festészetének talan legsikeresebb alkotasai a tajképek, a természetképek, amelyekben a misztikus élmény
kodzvetettebb, j6l érzékelhetd, de szemérmesebb formaban jelentkezik.

Az 1928-as év egész nyarat a tihanyi Akasztéhegy alatt satorozva toltotte. Ekkor olvadt 6ssze Iélekben is a balatoni téjjal, és itt szllet-
tek az els6 misztikus élményt is l1élegz6 képek: a Csucshegyr6l latott naplemente vagy a napos és viragos udvar (Kat. 1.), amelyben
a bokrokon, napfényen, gondosan &polt muskatlin, 6si paraszthaz-részleten tal érezzik 6t is, és az abrazolt vilag jelenét és
multjat is. Sass Brunner Erzsébet képein a két festénd egész ,vilagkoruli atja" lelki élményeken keresztil is kovethetd: el6szér
a katakombéak latomaésai, majd a Capri szigeti Kék barlang élménye (Kéat. 7., 8., 9.), azutan Indidban a santinikétani felhg-épitmények
(Kat. 16.) és a Himal4ja Ujra és Ujra atélt csodaja kdvetkezett.

Miutan Tagore befogadta 6ket Santinikétanban, vonatra Ultek, és felkeresték Kordsi Csorna Sandor sirjat. Itt kertiltek el6szor szembe
a vilag legmagasabb hegycsucsaival, és koztik a dardzsilingi tdjat uralé Kancsendzsunga latvanyaval. Nem tudtak, hogy az e tajon
él6k szamara a Kancsendzsunga valéjaban Istennd, de 6k is ezt élték meg. Ezeken a képeken az ,.isteni" Himalajat latjuk, és Sass
Brunner Erzsébet ecsete megragadja a himal4jai tajjal valé tokéletes azonosulas meditativ élményét, melyet mi is érezhetlink e képek
szemlélésekor (Kat. 11., 35.). Talan még altalanosabb univerzum-élményt érziink magunk felé sugarozni azokon a Himalaja-képeken,
amelyeken az istenit, a mindenséget, a mozdithatatlant jelképez& havas hegycsucsokat egy hozzank kézel levd - az énmagunk pilla-
natnyi életét megfogalmazé6 zold erd6s taj - hatterében latjuk (Kat. 10., 36.). A vilagkorili at talan legtavolibb allomésaJapan, innen
a Fudzsijama képe (Kat. 30.) mellett a Sikine szigeti, tajfun utani éjszakai tengert abrazol6 kép érdemel feltétlendl emlitést, melyet a
telihold élménye vilagit at (Kat. 32.).

Sass Brunner Erzsébet m(ivészetén végigvonul az a torekvés, hogy a két utat egyesitse: a természeti képben jelenik meg a nagy
Uzenet, sokszor olyan természeti jelenetben, amely talan csak az 6 képzeletében él. A korai nagy m( ezen a téren a ,,Krizantémek”
(Kat. 2.) latomasa, amelynek egy masik valtozatat Stimegen egy magangy(jteményben 6rzik. Biztosra vehet6, hogy a kép egyik ihlet&je
a krizantémek viragzasaval egybeesd halottak napjanak élményvilaga. Ilyen gyonyord krizantémcsokrot csak a temetében lehet latni.
Az egész kép élettel, szellemivel, szeretettel, kozmikus bizonyossaggal eltelten viliédzik. Az élés és az elmulas ezen a képen, ebben
az élményben egyensulyba jutott. Ugyancsak élet és halal egy masik aspektusa jelenik meg az ,,Oreg télgy télen” cimd, Nainitalban
festett képen (Kat. 41.), itt azonban az elmulassal az ,eré" all szemben. A krizantémek tobbszor felbukkantak még Sass Brunner
Erzsébet festészetében. Az utolséd, monumentélis valtozatban egy hatalmas fehér krizantémcsokorba fordul bele egy néi akt, melyet
héatulrdl latunk. Itt ismét a halallal valé végsé megbékélés egy ritka ereji megfogalmazasaval allunk szemben. (Ide kivankozik annak
a Chagall-képnek a felidézése, mely egy szerelmespart jelenit meg egy Parizs folott lebegé orgonacsokron.)
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Sass Brunner Erzsébet képein a tisztdn latomasos tartalom ritkan jelenik meg, tébbnyire a szimbolikus képekkel azonosak az ide
sorolhat6 abrazolasok. Az 6 latomaésai - a fejlett meditaciés technikaval rendelkez6 mesterekhez hasonléan - iranyitottak lehettek, s
azoknak a nagy kérdéseknek a megoldasahoz kapcsolddtak, amelyekkel emberi mivoltaban kertlt szembe.

Végezetil megallapithatjuk, hogy mindazok a kérdések, melyekkel Sass Brunner Erzsébet viaskodott, nem avultak el. Manapsag az

emberiségnek egy még nyomasztébb vildggal kell szembenéznie, igy az 6 eréfeszitései és a ,,végs6 kérdésekkel” foglalkozé
m(ivészetének gylimoélcsei ma aktualisabbak, mint valaha.
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Geéza Bethlenfalvy

Mystical Experience in Painting
Elizabeth Sass Brunner’s Inner Explorations

The age of rationalism categorised the word ‘mysticism’ as a suspicious term and shifted its meaning towards ‘mystification’, that is,
making someone bewildered and perplexed.1Yet mystical experience, in terms of psychology and history of religion and culture, is
a well described notion, a clear one, we can say. Its very essence is an experience where the individual senses the coordinates of his
or her existence within the cosmic framework of space and time; that is, he or she has an immediate experience of totality and the
absolute. In his or her attitude towards the divine and the transcendent, the individual experiences him or herself (as a particular
being) in a one-ness or union with totality.

This experience is often regarded as irrational for human thinking, bound to language and logic, is unable to grasp reality in its
fullness; cognition that is based on linear or causal chains is only suitable for a safe definition of details but it cannot compass the
‘whole’ It is the deeper or ancient layers of the soul that can have an access to the experience of totality if various events (such as
traumas, danger of life, fasting etc.) or some voluntary efforts (such as meditation, music or an enigmatic koan etc.) switch off those
brain areas that are responsible for rationality and, as a result, the intuitive, emotional functions and dreamlike visions become
dominant. The fact that these experiences cannot be (or can hardly be) put into words does by no means deny their existence.
Those who create or enter fully into the spirit of a genuine work of art may bear witness to this fact, because all genuine works of art
try to transmit something ineffable and elusive yet highly important. But who can summarise the rational content of a fugue by Bach?
And even if we try, what is left from the music itself? To put it more simply, as Ustad Amjad Ali Khan, the world-famous Indian
musician and sarod player said, quoting his masters: ‘Swar hi Ishwar hai’ (‘[Musical] sound is the Deity [itself]) or Har rag main
Atma hai’lfVae. universal soul is present in all musical compositions’).2

Mystical experience is not a special event that is reserved for creative persons. Almost all sensitive individuals undergo such
experiences even if they are not aware of them and do not verbalize them. In many respects, catharsis brought about by art, along
with trances or peak experiences caused by dance, sports, mass events, drugs or sexual intercourse are similar to or identical with
this experience. Psychological literature calls this phenomenon an ‘altered state of mind’or ‘altered state of consciousness’. Mystical
experience enables the individual to see and sense the moral teachings and philosophical thoughts of various religions.

Mystical religious groups (many of the Christian saints, Muslim sufis, shamans, Hindu and Buddhist monastic communities etc.)
became specialised in developing and practising prayer techniques and rituals for this reason. In India, an especially effective
technique evolved. Yoga schools developed in the course of a practice of 5.000 years; they evolved a great variety of meditation
techniques whose beneficial effects are observed and even employed by modern psychology.

Contemporary neuroscience (‘brain imaging’) provides exact methods to identify the relationship of brain areas to specific
psychological phenomena. It is suggested that visions, dreams, visualisation and various manifestations of the unconscious, hidden
inner world are controlled by the same brain areas. As Freud said, dreams are the royal road to the unconscious. Therefore, it is
evident that image vision and image creation on the one hand and ineffable knowledge that comes to the surface in mystical
experience on the other might have an impact on each other. Naturally, this type of experience is manifested in the pictorial art
of different ages. It is impossible to list the countless works of art that fall into this categoiy. Yet let me choose at random some of the
major types that keep recurring throughout the history of painting. Taking into consideration these works of art, we may arrive at a
deeper understanding of Elizabeth Sass Brunner’s experimentations.

1 Ferenc Bakos, (ed.) Idegen szauak és kifejezések sz6tara, Akadémiai Kiadd, Budapest, 1974, p. 550. (Notes on the text are by the Editor.)
2 Ustad Amjad Ali Khan, The Soul of Music, Indian Horizons, 54/1 (fanuary-March 2007), p. 65.

40



Depiction of visions in a dreamlike way constitutes the most ancient type of these works. Buddhist painting is a remote example yet
it is worth mentioning because it depicts almost exclusively deities visualised through meditation. Obviously, the same character is
often manifested in Christian painting, too; at this point, however, let me mention only Hieronymus Bosch’s visions and Chagall’s
dream world as examples of the European tradition.

Another basic approach is to depict the experience of nature as it turns into a mystical experience. Again, from among the vast
number of examples, it may be enough to refer to Caspar David Friedrich’s paintings of the night sea, Mednyanszky’s3 landscapes,
and the Nagybanya4 artists’ and Holl6sy’s5 late landscapes.

The third possibility is to employ certain symbols or symbolic motifs. There are numerous albums showing artistic representations of
symbols mentioned inJung’s theory of archetypes. These depictions appear among the motifs of primitive tribal art as well as in
contemporary works of art. Let me point out here that certain symbolical pictures (especially those that have been created in the
modern age) seem artificial. This is the case when the spectator feels that the depiction is made-up or forced, in other words, its
creation is governed by a psychological power that is related not to an unconscious or ancient world but to a ‘new human’ way
of thinking, that is, to something which can be verbally or logically constructed or is textually written. Naturally, it is the practically
indescribable phenomena (such as Csontvary’s™ cedar tree) that are truly poignant.

A fourth possibility is the experiment of abstract art; major examples are some of Kandinsky’s works that are based on his theosoph-
ical world view also expounded in his books.

Elizabeth Sass Brunner’s letters, diaiy notes and confessions give evidence that she was a mystical soul in many respects: she had
significant visionary experiences that determined her personality and artistic career.

The first visions she had on the twenty-eighth day of a fasting that had originally been planned to last until death. They brought about
a radical turn in her life. As she reported, in light sleep she saw an Indian looking man appear and give her orders: ‘you must live but
must change your life’ Elizabeth Sass Brunner started to eat again. ‘By chance’ she became acquainted with vegetarians and became
a close friend of the Sebesta family who were members of the now forgotten Mazdaznan7 group and had a vegetarian food shop.
Elizabeth Sass Brunner observed the strictest regulations: she did not eat any food derived from animals (including meat, eggs, milk
and cheese) and did not wear clothes made of animal products, that is, she did not wear either leather footwear or wool. She made
her clothes from vegetal threads that she spun herself. This took her close to the G6ddll6 group of artists;8 she learnt weaving and
spinning from them. It is most probable that she had been already acquainted with these artists in the Spiritual Painters’ Society;9
certain sources say (albeit it is not yet documented) that she had joint exhibitions with them. When Gandhi saw her and her
daughter for the first time, he immediately came to like them because they were wearing plaited sandals and white clothes made of
vegetable materials.

World War | brought about a deep crisis in rationalistic thinking. It proved that 19th-century optimism which believed in man’s
omnipotence was an illusion, that human beings can indeed slaughter each other without any directly conceivable reason and
old friends may shoot at each other if by chance they find themselves in the Italian or Hungarian trenches. In the 1920s (and the
preceding few years), literary works of spiritual value came to the foreground of attention. Ervin Baktay10 started to publish his
translations and writings; Tagore’s 11 poems were translated into Hungarian (more than ten volumes were issued in certain years);
Béla Balazs’s 12 Indian tales were also published.

3 Lé&szI6 Mednyénszky, painter (1852-1919)

~ Hungarian school of painting founded in 1896.

5 Simon Hollésy, painter (1857-1918)

~Tivadar Csontvary Kosztka, painter (1853-1919)

7 Religius movement of mixed ideas taken from Christianity and Oriental religions.
8 The Godoll6i Colony of Artists (1901-1920)

9 Founded in 1924 by the painterJend Remsey (1885-1980)
19 Painter, writer. Orientalist (1890-1963)
11 Rabindranath Tagore, Nobel-prized Bengali poet (1861-1941)
12 Béla Balazs, poet, writer, film director (1884-1919)



Maybe it was in these years that Elizabeth Sass Brunner turned to mysticism. At the 1928 exhibition in the Nemzeti Szalon
(National Saloon), a fantastic painting of Christ as he bends down to the painter and her daughter was displayed and achieved
great success. Elizabeth Sass Brunner prepared several sketches and versions of this picture; one of them is displayed in the
present exhibition (Cat. No. 3.). The series of pictures that she made under the influence of her visions in the Catacombs of Rome
(Cat. Nos. 4., 5.) comes near to the symbolic language of this picture.

Another noteworthy experiment in the field of symbolist efforts is the painting entitled i1n the magnetism ofpower’ (Cat. 22.),
a composition that Elizabeth Sass Brunner depicted in several versions. The painting attempts to represent the unification of man
(or rather, woman) and the universe, to show the attraction of the individual living in duality towards ‘one-ness’ and to represent
this attraction as a forceful experience.

In India, her symbolism took a peculiar turn; Christ’s radiating love that she had depicted in Budapest blended with Siva’s
constructive and destructive universalism. She consciously studied the millennial tradi'Vns of Indian sculpture and visual
representation. She tried to experience them, unite them with her own experiences; she used their language to express herself. Such
a comprehensive synthesis is difficult to achieve and Elizabeth Sass Brunner strove for an ultimate synthesis that is free from lies and
compromises.

After some early Indian compositions, she succeeded in arriving at such a synthesis in the best paintings of her series 'The Buddha’s
Enlightenment’ The majority of these works are kept in the collections of Delhi museums. The two Buddha faces exhibited here
(Cat. Nos. 28., 29.) represent her efforts and constitute a supplement to the series.

The spiritual experience of portrayal enabled her and her daughter to arrive at an exalted understanding of their immediate
environment. In the first two years of their stay in India they had Rabindranath Tagore as their host. Elizabeth Brunner, who was
twenty years old then, portrayed Tagore in captivating pictures; yet again, it was Elizabeth Sass Brunner who represented the
spiritual harmony between the poet and themselves (Cat. Nos. 12., 13.).

Possibly, Elizabeth Sass Brunner’s most successful works are her landscapes: depictions of nature where mystical experience
manifests itself in an indirect and perceptible yet modest way.

She spent the whole summer of 1928 at the foot of the Akaszté Hill in Tihany. She merged with the spirit of the Balaton region and
produced the first pictures that seem to be inspirited with mystical experience, such as the ones that depict sunset as seen from the
Csucs Hill or the sunny and flowery garden (Cat. No. 1). The latter shows bushes, sunlight, carefully tended geraniums, a detail of
an old peasant's cottage, and, through them, we sense the painter herself as well as the present and the past of the world that
she depicted. Elizabeth Sass Brunner’s paintings give an insight into her and her daughter’s ‘round-the-world voyage’ through spiritual
experiences: the visions in the Catacombs, the Blue Cave at Capri (Cat. Nos. 7., 8., 9.), the towering clouds in Santiniketan (Cat.No. 16.)
and then the miracle of the Himalayas which they experienced again and again.

After Tagore had put them up at Santinkietan, they travelled to Darjeeling by train to visit Alexander Csorna de Kérds’s tomb. This
was the first time they faced the highest peaks in the world, among others, Kangchenjunga, which dominates the landscape in
Darjeeling. At that time they did not know that for those people who live there Kangchenjunga is a Goddess yet they did experience
the same feeling. These pictures (Cat. Nos. 11., 35.) show the ‘divine’ Himalayas. Elizabeth Sass Brunner grasped the meditative
experience of a complete identification with the Himalayan landscape which is perceivable for the spectator, too. An even more
comprehensive experience of the universe is transmitted, we may say, by those pictures of the Himalayas that show the snowy
peaks (symbols of the divine, the universe and the immovable) in the background and a green woodland scenery (a symbol of man’s
momentary life) in the foreground (Cat. Nos. 10., 36.). The furthest stop of Elizabeth Sass Brunner’s and her daughter’s round-the-
world voyage was Japan. As for this period, let me mention the pictures of Fujiyama (Cat. No. 30.) and of the tidal flood after a
typhoon on the island of Shikine at full moon (Cat. No. 32.).
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Elizabeth Sass Brunner’s art is strongly characterised by her efforts to unify the two ways; the message is conveyed by images of
nature, in many cases, natural phenomena that possibly existed only in her imagination. An early piece of this type is the vision-like
picture entitled *Chrysanthemums’ (Cat. No. 2.); another version of the same picture belongs to a private collection in Siimeg.
Quite certainly, it was the experience of All Souls’ Day (when chrysanthemums bloom) that, among others, inspired her to paint
this picture. One can only see such a beautiful bouquet of chrysanthemums in cemeteries. The picture seems to scintillate with life,
spirituality, love and cosmic certainty. In this picture, in this experience, living and passing away have arrived at an equilibrium. The
picture entitled ‘Old oak tree in NainitaV(Cat. No. 41.), represents yet another aspect of life and death but here, mortality is balanced
by ‘strength’. Chrysanthemums constitute a recurring motif in Elizabeth Sass Brunner’s paintings. Her last monumental picture shows
the back of a female nude figure as she turns towards a huge bouquet of white chrysanthemums. Again, it is a representation of
special strength that shows a final reconciliation with death. (At this point it is worth recalling a picture by Chagall that shows lovers
on a bouquet of syringa flowers floating over Paris.)

Elizabeth Sass Brunner's paintings seldom represent a subject matter that is purely visionary in nature; the majority of these pictures
are identical with her symbolic paintings. Most probably, her visions, like those of masters who employ developed meditative
techniques, were guided and related to the solutions of the great questions that she faced as a human being.

We can conclude that the questions Elizabeth Sass Brunner wrestled with are by no means out of date. Today, mankind faces an even
more oppressive world; therefore, her efforts and her art dealing with ‘ultimate concerns’ are more timely than they have ever been.
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Sass Brunner Erzsebet: Krizantemek, 1928 (Kat. 2.)

Elizabeth Sass Brunner: Chrysanthemums, 1928 (Cat. No. 2.)
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Sass Brunner Erzsébet: A szeretet hozta létre, 1928 (Kat. 3.) Elizabeth Sass Brunner: Created by love, 1928 (Cat. No. 3.)
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Sass Brunner Erzsébet: A Kék té sziklacsodai Sass Brunner Erzsébet: A Kancsendzsunga pompas

Szicilidban, 1929 (Kéat. 9.) latvanya, 1930 (Kat. 10.)
Elizabeth Sass Brunner: Wonder of rocks in the Blue Lake Elizabeth Sass Brunner: A decorative view of
of Sicily, 1929 (Cat. No. 9.) Kanchenjunga, 1930 (Cat. No. 10.)
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Sass Brunner Erzsébet: Megmdvelt foldek Sass Brunner Erzsébet: Szabarmati —esti ima Gandhi

Santinikétan mellett, 1931 (Kat. 15.) asramjaban, 1932 (Kéat. 24.)
Elizabeth Sass Brunner: Agricultural garden Elizabeth Sass Brunner: Sabarmati —Gandhi ashram,
at Santiniketan, 1931 (Cat. No. 15.) evening prayer, 1932 (Cat. No. 24.)
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Sass Brunner Erzsébet: Hazafelé, 1931 (Kat. 14.) Sass Brunner Erzsébet: Misztikus vildgossag, 1930 (Kat. 12.)

Elizabeth Sass Brunner: Homeward., 1931 (Cat. No. 14.) Elizabeth Sass Brunner: Mystic light, 1930 (Cat. No. 12.)
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Sass Brunner Erzsébet: Megértés, 1931 (Kat. 13.) Elizabeth Sass Brunner: Understanding, 1931 (Cat. No. 13.)
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Sass Brunner Erzsébet: A dzshalavari mahéaradzsa palotaja
oldalnézetbdl, 1932 (Kat. 19.)

Elizabeth Sass Brunner: The Maharaja’s palace in
Jhalawar —side view, 1932 (Cat. No. 19.)

Sass Brunner Erzsébet:
Tadzs Mahal, 1932 (Kéat. 23.)

Elizabeth Sass Brunner:
Taj Mahal, 1932 (Cat. No. 23.)
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Sass Brunner Erzsébet: Magneses vonzésban, 1932 (Kat. 22.)

Elizabeth Sass Brunner: In the magnetism of power, 1932 (Cat. No. 22.)



Afix x

Sass Brunner Erzsébet: Havas cslicsok Sass Brunner Erzsébet: Kasmiri t4j
a Gulmargrol, 1940 (Kéat. 36.) piros virdgokkal, 1940 (Kéat. 37.)
Elizabeth Sass Brunner: Views of snow peak; Elizabeth Sass Brunner: Typical Kashmir scene with
from Gulmarg, 1940 (Cat. No. 36.) red flowers, 1940 (Cat. No. 37.)
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Sass Brunner Erzsébet:
Ut az amarnathi barlanghoz, 1940 (Kéat. 38.)

Elizabeth Sass Brunner:
Way to Amarnath Cave, 1940 (Cat. No. 38.)

5J

Sass Brunner Erzsébet:
Oreg tolgy télen, 1944 (Kat. 41.)

Elizabeth Sass Brunner:
Old oak tree in Nainital ,1944 (Cat. No. 41.)



Sass Brunner Erzsébet: Trimdrti, 1944 (Kat. 42.) Elizabeth Sass Brunner: Trim(rti, 1944 (Cat. No. 42.)
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Brunner Erzsébet: Mahatma Gandhi portréja
(Mahatmadzsi csendes napja), 1934 (Kat. 53.)

Elizabeth Brunner: Portrait of Mahatma Gandhi
(Mahatmaji's silent day), 1934 (Cat. No. 53.)
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Brunner Erzsébet:
Mirdbehn, 1934 (Kéat. 54.)

Elizabeth Brunner:
Mirabehn, 1934 (Cat. No. 54.)



Brunner Erzsébet: Egy szép lany Brunner Erzsébet:

Udaipurbdl, 1932 (Kat. 45.) Tigris portré, 1932 (Kat. 48.)
Elizabeth Brunner: A nice Indian girl from Elizabeth Brunner:
Udaipur, 1932 (Cat. No. 45.) Portrait of a tiger, 1932 (Cat. No. 48.)
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Brunner Erzsébet: Szitaramdasz Omkarnath Baba portréja, 1964 (Kéat. 61.)

Elizabeth Brunner: Portrait of Sitaramdas Omkarnath Baba, 1964 (Cat. No. 61.)
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A festmeények kataldgusa

Catalogue of Palntings
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Sass Brunner Erzsébet
Napsutéses haz
Gyenesdids, 1927

Olaj, karton, 32,8 x 43,5 cm
Lt. sz.: 2007.1.1

Elizabeth Sass Brunner:

Sunlit cottage

Gyenesdias, Hungary, 1927

Qil on cardboard, 32.8 x 43.5 cm
Inv. No.: 2007.1.1

Sass Brunner Erzsébet

Ima: latomas a katakombaban
Olaszorszag, Réma, 1929
Olaj, karton, 29,2 x 22,3 cm
Lt. sz.: 2007.5.1

Elizabeth Sass Brunner

Vision of prayer in the catacomb
Rome, Italy, 1929

Qil on cardboard, 29.2 x 22.3 cm
Inv. No.: 2007.5.1

Sass Brunner Erzsébet
Krizantémek

Budapest, 1928

Olaj, karton, 32,8 x 43,7 cm
Lt. sz.: 2007.3.1

Elizabeth Sass Brunner:
Chrysanthemums

Budapest, Hungary, 1928

Qil on cardboard, 32.8 x 43.7 cm
Inv. No.: 2007.3.1

Sass Brunner Erzsébet
Latomas a katakombaban —
~Legyen meg a Te akaratod
Olaszorszag, Réma, 1929
Olaj, karton, 23,0 x 14,9 cm
Lt. sz.: 2007.4.1

Elizabeth Sass Brunner

Vision in the catacomb  Thy will bel’

Rome, Italy, 1929
Qil on cardboard, 23.0 x 14.9 cm
Inv. No.: 2007.4.1
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Sass Brunner Erzsébet

A szeretet hozta létre
Budapest, 1928

Olaj, karton, 70,3 x 50,3 cm
Lt. sz.: 2007.2.1

Elizabeth Sass Brunner:

Created by love

Budapest, Hungary, 1928

Qil on cardboard, 70.3 x 50.3 cm
Inv. No.: 2007.2.1

Sass Brunner Erzsébet
Akitdré Vezav
Olaszorszag, Capri, 1929
Olaj, karton, 51,0 x 35,5 cm
Lt. sz.: 2007.6.1

Elizabeth Sass Brunner

Mt. Vesuvius in eruption

Capri, Italy, 1929

Qil on cardboard, 51,0 x 35,5 cm
Inv. No.: 2007.6.1



Sass Brunner Erzsébet

A Kék barlang

Olaszorszégi Capri, 1929
Olaj, karton, 12,0 x 15,3 cm
Lt. sz.: 2007.7.1

Elizabeth Sass Brunner

The Blue Cave

Capri, Italy, 1929

Qil on cardboard, 12.0 x 15.3 cm
Inv. No.: 2007.7.1

10.

Sass Brunner Erzsébet

A Kancsendzsunga pompas latvanya

India, Dardzsiling, 1930
Olaj, karton, 53,9 x 35,7 cm
Lt. sz.: 2007.28.1

Elizabeth Sass Brunner

A decorative view of Kanchenjunga
Darjeeling, India, 1930

Qil on cardboard, 53.9 x 35.7 cm
Inv. No.: 2007.28.1

Sass Brunner Erzsébet

A Kék barlang bejarata
Olaszorszag, Capri, 1929
Olaj, karton, 15,0 x 13,7 cm
Lt. sz.: 2007.8.1

Elizabeth Sass Brunner
Entrance to the Blue Cave
Capri, Italy, 1929

Qil on cardboard, 15.0 x 13.7 cm
Inv. No.: 2007.8.1

Sass Brunner Erzsébet

A Kancsendzsunga egy derds napon

India, Dardzsiling, 1930
Olaj, karton, 30,4 x 39,5 cm
Lt. sz.: 2007.29.1

Elizabeth Sass Brunner
Kanchenjunga on a sunny day
Darjeeling, India, 1930

Qil on cardboard, 30.4 x 39.5 cm
Inv. No.: 2007.29.1
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Sass Brunner Erzsébet

A Kék t6 sziklacsodai Sziciliaban
Olaszorszag, Szicilia, 1929

Olaj, karton, 51,0 x 35,8 cm

Lt. sz.: 2007.9.1

Elizabeth Sass Brunner

Wonder of rocks in the Blue Lake of Sicily

Sicily, Italy, 1929
Qil on cardboard, 51.0 x 35.8 cm
Inv. No.: 2007.9.1

12

Sass Brunner Erzsébet
Misztikus viladgossag

India, Santinikétan, 1930
Olaj, karton, 53,5 x 35,8 cm
Lt. sz.: 2007.17.1

Elizabeth Sass Brunner

Mystic light

Santiniketan, India, 1930

Qil on cardboard, 53.5 x 35.8 cm
Inv. No.: 2007.17.1



13.

Sass Brunner Erzsébet
Megértés

India, Santinikétan, 1931
Olaj, karton, 64,5 x 77,5 cm
Lt. sz.: 2007.13.1

Elizabeth Sass Brunner
Understanding

Santinikétan, India, 1931

Qil on cardboard, 64.5 x 77.5 cm
Inv. No.: 2007.13.1

16.

Sass Brunner Erzsebet
Monszunfelhok

India, Santiniketan, 1931
Olaj, karton, 41,0 x 31,2 cm
Lt. sz.: 2007.12.1

Elizabeth Sass Brunner
Monsoon clouds

Santiniketan, India, 1931

Qil on cardboard, 41.0 x 31.2 cm
Inv. No.: 2007.12.1

14.

Sass Brunner Erzsébet
Hazafelé

India, Santinikétan, 1931
Olaj, karton, 35,6 x 28,8 cm
Lt. sz.: 2007.16.1

Elizabeth Sass Brunner
Homeward

Santiniketan, India, 1931

Qil on cardboard, 35.6 x 28.8 cm
Inv. No.: 2007.16.1

17.

Sass Brunner Erzsébet

Vitorlas a Gangeszen naplementekor
India, Benaresz, 1931

Olaj, karton, 36,0 x 26,9 cm

Lt. sz.: 2007.15.1

Elizabeth Sass Brunner

Sailboat on the Ganges at sunset
Banaras, India, 1931

Qil on cardboard, 36.0 x 26.9 cm
Inv. No.: 2007.15.1
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15.

Sass Brunner Erzsébet

Megmdvelt foldek Santinikétan mellett
India, Santinikétan, 1931

Olaj, karton, 22,8 x 14,2 cm

Lt. sz.: 2007.11.1

Elizabeth Sass Brunner
Agricultural garden at Santiniketan
Santiniketan, India, 1931

Qil on cardboard, 22.8 x 14.2 cm
Inv. No.: 2007.11.1

18.

Sass Brunner Erzsébet

A mahéradzsa palotaja Dzshalavarban
India, Dzshalavar, 1932

Olaj, karton, 42,5 x 33,0 cm

Lt. sz.: 2007.26.1

Elizabeth Sass Brunner

The Maharaja's palace in Jhalawar
Jhalawar, India, 1932

Qil on cardboard, 42.5 x 33.0 cm
Inv. No.: 2007.26.1



19.

Sass Brunner Erzsébet

A dzshalavari maharadzsa palotaja
oldalnézetbdl

India, Dzshalavar, 1932

Olaj, karton, 42,7 x 33,0 cm

Lt. sz.: 2007.21.1

Elizabeth Sass Brunner

The Mabharaja's palace in Jhalawar —
side view

Jhalawar, India, 1932

Oil on cardboard, 42.7 x 33.0 cm

Inv. No.: 2007.21.1

22.

Sass Brunner Erzsébet
Magneses vonzasban

India, Simla, 1932

Olaqj, karton, 43,2 x 33,1 cm
Lt. sz.: 2007.19.1

Elizabeth Sass Brunner

In the magnetism of power
Simla, India, 1932

Qil on cardboard, 43,2 x 33,1 cm
Inv. No.: 2007.19.1

Sass Brunner Erzsébet
Patiala hires régi er6dje
India, Patiala, 1932

Olaj, karton, 43,9 x 33,2 cm
Lt. sz.: 2007.18.1

Elizabeth Sass Brunner

The famous old fort of Patiala
Patiala, India, 1932

Oil on cardboard, 43.9 x 33.2 cm
Inv. No.: 2007.18.1.

23.

Sass Brunner Erzsébet
Tadzs Mahal

India, Agra, 1932

Ola;, karton, 22,2 x 14,5 cm
Lt. sz.: 2007.37.1

Elizabeth Sass Brunner

Taj Mahal

Agra, India, 1932

Qil on cardboard, 22.2x 14.5 cm
Inv. No.: 2007.37.1.
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21

Sass Brunner Erzsébet

Megindito pillanat a maharadzsa lanyanak
eskiivéjén

India, Patiala, 1932

Olaj, karton, 42,2 x 33,3 cm

Lt. sz.: 2007.25.1

Elizabeth Sass Brunner

An emotional moment during the wedding
of the Maharaja's daughter

Patiala, India, 1932

Oil on cardboard, 42.2 x 33.3 cm

Inv. No.: 2007.25.1

Sass Brunner Erzsébet

Szabarmati —esti ima Gandhi 4sramjaban
India, Szabarmati, 1932

Olaj, karton, 30,0 x 22,2 cm

Lt. sz.: 2007.20.1

Elizabeth Sass Brunner

Sabarmati - Gandhi ashram, evening prayer
Sabarmati, India, 1932

Qil on cardboard, 30.0 x 22 2cm

Inv. No.: 2007.20.1



25.

Sass Brunner Erzsébet
Gommatésvara

India, Sravana Belgola, 1933
Olaj, karton, 52,5 x 38,6 cm
Lt. sz.: 2007.32.1

Elizabeth Sass Brunner
Gommateshvara

Sravana Belgola, India, 1933
Oil on cardboard, 52.5 x 38.6 cm
Inv. No.: 2007.32.1

Sass Brunner Erzsébet

A Buddha meditécidja
India, Bangalor, 1934

Olaj, vaszon, 40,4 x 33,0 cm
Lt. sz.: 2007.38.1

Elizabeth Sass Brunner
Buddha in meditation
Bangalore, India, 1934

Oil on canvas, 40.4 x 33.0 cm
Inv. No.: 2007.38.1

26.

Sass Brunner Erzsébet

Templomi szobor: Adisvaraszvami
India, Sravana Belgola, 1933
Olgj, karton, 22,7 x 14,7 cm

Lt. sz.: 2007.31.1

Elizabeth Sass Brunner

Temple image - Adishvaraswami
Sravana Belgola, India, 1933
Oil on cardboard, 22.7 x 14.7 cm
Inv. No.: 2007.31.1

Sass Brunner Erzsébet

A Buddha meditécidja
India, Bangalor, 1934

Olaj, vaszon, 40,4 x 33,1 cm
Lt. sz.: 2007.39.1

Elizabeth Sass Brunner
Buddha in meditation
Bangalore, India, 1934

Oil on canvas, 40,4 x 33.1 cm
Inv. No.: 2007.39.1

27.

Sass Brunner Erzsébet

Templomi domborm( Khadzstrahéban

India, Sravana Belgola, 1933
Olaqj, karton, 22,7 x 14,6 cm
Lt. sz.: 2007.30.1

Elizabeth Sass Brunner

Temple relief from Khajuraho
Sravana Belgola, India, 1933

Oil on cardboard, 22.7 x 14.6 cm
Inv. No.: 2007.30.1

Sass Brunner Erzsébet
Fudzsijama

Japan, 1935

Olaj, karton, 14,9 x 22,8 cm
Lt. sz.: 2007.44.1

Elizabeth Sass Brunner
Fujiyama

Japan, 1935

Oil on cardboard, 149 x 22.8 cm
Inv. No.: 2007.44.1



31.

Sass Brunner Erzsébet

A tenger félelmetes hullamai
Japan, Sikine, 1936

Olagj, karton, 19,7 x 31,9 cm
Lt. sz.: 2007.45.1

Elizabeth Sass Brunner

Mighty waves of the sea

Shikine, Japan, 1936

Oil on cardboard, 19.7 x 31.9 cm
Inv. No.: 2007.45.1

Sass Brunner Erzsébet

Bodhgaja temploma oldalnézetbdl
India, Bodhgaja, 1938

Olaj, karton, 38,0 x 31,7 cm

Lt. sz.: 2007.48.1

Elizabeth Sass Brunner

Side view of Bodhgaya temple
Bodhgaya, India, 1938

Oil on cardboard, 38.0 x 31.7 cm
Inv. No.: 2007.48.1

32.

Sass Brunner Erzsébet
Hold a tenger felett

Japan, Sikine, 1936

Olaj, karton, 31,9 x 19,7 cm
Lt. sz.: 2007.46.1

Elizabeth Sass Brunner

Moon over the sea

Shikine, Japan, 1936

Oil on cardboard, 31.9 x 19.7 cm
Inv. No.: 2007.46.1

35.

Sass Brunner Erzsébet

A Tristl és a Nanda Dévi Bindzsorbol
India, Pindzsér, 1939

Olaj, vaszon, 29,1 x 37,7 cm

Lt. sz.: 2007.49.1

Elizabeth Sass Brunner

Trishul and Nanda Devi from Binjor
Pinjor, India, 1939

Oil on canvas, 29.1 x 37.7 cm

Inv. No.: 2007.49.1
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Sass Brunner Erzsébet

A Laksmi Vilasz palota Barodaban
India, Baréda, 1938

Olaj, vaszon, 48,2 x 41,3 cm

Lt. sz.: 2007.47.1

Elizabeth Sass Brunner
Lakshmi Vilas Palace, Baroda
Baroda, India, 1938

Oil on canvas, 48.2 x 41.3 cm
Inv. No.: 2007.47.1

36.

Sass Brunner Erzsébet
Havas cstcsok a Gulmargrol
India, Kasmir, 1940

Olaj, karton, 21,2 x 25,2 cm
Lt. sz.: 2007.54.1

Elizabeth Sass Brunner

Views of snow peaks from Gulmarg
Kashmir, India, 1940

Oil on cardboard, 21.2 x 25.2 cm
Inv. No-: 2007.54.1



37.

Sass Brunner Erzsébet
Kéasmiri taj piros viragokkal
India, Kasmir, 1940

Olaj, vaszon, 45,7 x 34,8 cm
Lt. sz.: 2007.55.1

Elizabeth Sass Brunner

Typical Kashmir scene with red flowers
Kashmir, India, 1940

Qil on canvas, 45.7 x 34.8 cm

Inv. No.: 2007.55.1

40.

Sass Brunner Erzsébet

Uton az amarnéathi barlanghoz
India, Késmir, 1940

Olaj, vaszon, 45,2 x 56,3 cm
Lt. sz.: 2007.53.1

Elizabeth Sass Brunner

On the Way to Amarnath Cave
Kashmir, India, 1940

Qil on canvas, 45.2 x 56.3 cm
Inv. No.: 2007.53.1

38.

Sass Brunner Erzsébet

Ut az amarnéathi barlanghoz
India, K&asmir, 1940

Olaj vaszon, 55,3 x 46,0 cm
Lt. sz.: 2007.51.1

Elizabeth Sass Brunner

Way to Amarnath Cave
Kashmir, India, 1940

Qil on canvas, 55.3 x 46.0 cm
Inv. No.: 2007.51.1

41.

Sass Brunner Erzsébet
Oreg tolgy télen

India, Nainital, 1944

Olaj, vészon, 44,5 x 32,4 cm
Lt. sz.: 2007.56.1

Elizabeth Sass Brunner

Old oak tree in Nainital
Nainital, India, 1944

Qil on canvas, 44.5 x 32.4 cm
Inv. No.: 2007.56.1
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39.

dass Brunner Erzsébet

Ut az amarnéthi barlanghoz
India, Késmir, 1940

Olaj vaszon, 55,3 x 46,0 cm
Lt. sz.: 2007.51.1

Elizabeth Sass Brunner

Way to Amarnath Cave
Kashmir, India, 1940

QOil on canvas, 55.3 x 46.0 cm
Inv. No.: 2007.51.1

42.

Sass Brunner Erzsébet
Trimarti

India, Nainital, 1944

Olaj, vaszon, 93,4 x 102,4 cm
Lt. sz.: 2007.57.1

Elizabeth Sass Brunner
Trimarti

Nainital, India, 1944

Qil on canvas, 93.4 x 102.4 cm
Inv. No.: 2007.57.1



43.

Brunner Erzsébet

A lanyok zenedraja

India, Santinikétan, 1931
Olaj, karton, 37,7 x 31,1 cm
Lt. sz.: 2007.10.1

Elizabeth Brunner

Girls learning music
Santiniketan, India, 1931

Oil on cardboard, 37.7 x 31.1 cm
Inv. No.: 2007.10.1

46.

Brunner Erzsébet

Egy kis cs6sz leany

India, Dzshalavar, 1932
Olaj, karton, 41,5 x 33,0 cm
Lt. sz.: 2007.23.1

Elizabeth Brunner

A little girl guard

Jhalawar, India, 1932

Oil on cardboard, 41.5 x 33.0 cm
Inv. No.: 2007.23.1

44.

Brunner Erzsebet
Pasztorfiu

India, Santiniketan, 1931
Olaj, karton, 56,9 x 30,0 cm
Lt. sz.: 2007.14.1

Elizabeth Brunner

Shephard boy

Santiniketan, India, 1931

Oil on cardboard, 56.9 x 30.0 cm
Inv. No.: 2007.14.1

47.

Brunner Erzsébet

A maharadzsa kertésze a lanyaval
India, Dzshalavar, 1932

Olaj, karton, 43,5 x 32,5 cm

Lt. sz.: 2007.27.1

Elizabeth Brunner

The Maharaja’s gardener and daughter

Jhalawar, India, 1932
Oil on cardboard, 43.5 x 32.5 cm
Inv. No.: 2007.27.1
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45.

Brunner Erzsébet

Eqgy szép lany Udaipurbol
India, Dzshalavar, 1932
Olaj, karton, 42,1 x 33,2 cm
Lt. sz.: 2007.22.1

Elizabeth Brunner

A nice Indian girl from Udaipur
Jhalawar, India, 1932

Oil on cardboard, 42.1 x 33.2 cm
Inv. No.: 2007.22.1

48.

Brunner Erzsébet

Tigris portré

India, Dzshalavar, 1932
Olaj, karton, 42,7 x 33,1 ¢cm
Lt. sz.: 2007.24.1

Elizabeth Brunner

Portrait of a tiger

Jhalawar, India, 1932

Oil on cardboard, 42.7 x 33.1 cm
Inv. No.: 2007.24.1



49

Brunner Erzsébet

Egy komoly téda

India, Utakamand, 1933
Olaj, karton, 43,0 x 32,0 cm
Lt. sz.: 2007.35.1

Elizabeth Brunner

Aserious Toda

Ootacamund, India, 1933

Oil on cardboard, 43.0 x 32.0 cm
Inv. No.: 2007.35.1

52.

Brunner Erzsebet

Krisna

India, Sravana Belgola, 1933
Olaqj, karton, 38,4 x 31,5 cm
Lt. sz.: 2007.33.1

Elizabeth Brunner

Krishna

Sravana Belgola, India, 1933

Oil on cardboard, 38.4 x 31.5 cm
Inv. No.: 2007.33.1

50

Brunner Erzsebet

Téda nd portréja

India, Utakamand, 1933
Olaj, karton, 42,7 x 38,4 cm
Lt. sz.: 2007.34.1

Elizabeth Brunner

Portrait of a Toda woman
Ootacamund, India, 1933

Oil on cardboard, 42.7 x 38.4 cm
Inv. No.: 2007.34.1

53.

Brunner Erzsébet

Mahatma Gandhi portréja
(Mahatmadzsi csendes napja)
India, Bangaldr, 1934

Olaj, karton, 38,0 x 31,7 cm
Lt. sz.: 2007.41.1

Elizabeth Brunner

Portrait of Mahatma Gandhi
(Mahatmaiji's silent day)
Bangalore, India, 1934

Oil on cardboard, 38.0 x 31.7 cm
Inv. No.: 2007.41.1
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51

Brunner Erzsebet

Vallasi énekes portréja
India, Utakamand, 1933
Olaj, karton, 47,4 x 38,3 cm
Lt. sz.: 2007.36.1

Elizabeth Brunner

Portrait of a devotional singer
Ootacamund, India, 1933

Oil on cardboard, 47.4 x 38.3 cm
Inv. No.: 2007.36.1

54,

Brunner Erzsébet
Mirabehn

India, Bangalér, 1934

Olaj, karton, 38,0 x 31,7 cm
Lt. sz.: 2007.42.1

Elizabeth Brunner

Mirabehn

Bangalore, India, 1934

Oil on cardboard, 38.0 x 31.7 cm
Inv. No.: 2007.42.1



55.

Brunner Erzsébet
Krisnamdrti

India, Bangalor, 1934

Olaj, vaszon, 39,3 x 28,4 cm
Lt. sz.: 2007.40.1

Elizabeth Brunner

J. Krishnamurti

Bangalore, India, 1934

Oil on canvas, 39.3 x 28.4 cm
Inv. No.: 2007.40.1

58.

Brunner Erzsébet

Buddha meditacioja a bodhgajai templomban

India, Bodhgaja, 1954
Papir, vizfesték, 76,5 x 56,0 cm
Lt. sz.: 2007.58.1

Elizabeth Brunner

The Buddha's meditation in the temple of

Bodhgaya
Bodhgaya, India, 1954

Watercolour on paper, 76.5 x 56.0 cm

Inv. No.: 2007.58.1

56.

Brunner Erzsebet
Krisnaszvami

India, Madrasz, 1935

Olaj, karton, 38,0 x 31,8 cm
Lt. sz.: 2007.43.1

Elizabeth Brunner
Krishnaswami

Madras, India, 1935

Oil on cardboard, 38.0 x 31.8 cm
Inv. No.: 2007.43.1

50.

Brunner Erzsébet

Egy szent hely meglatogatasa Indiaban

India, Szarnath, 1955
Papir, vizfesték, 108,7 x 82,0 cm
Lt. sz.: 2007.59.1

Elizabeth Brunner
Visiting a holy place in India
Samath, India, 1955

Watercolour on paper, 108.7 x 82.0 cm

Inv. No.: 2007.59.1
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57.

Brunner Erzsébet
Szertartasra feldiszitett bika
India, Bar6da, 1940

Olaj, vaszon, 80,0 x 56,0 cm
Lt. sz.: 2007.50.1

Elizabeth Brunner
Decorated ceremonial bull
Baroda, India, 1940

Oil on canvas, 80.0 x 56.0 cm
Inv. No.: 2007.50.1

60.

Brunner Erzsébet

Szuzuki professzor portréja
India, Ujdelhi, 1961

Olaj, vaszon, 65,2 x 44,3 cm
Lt. sz.: 2007.60.1

Elizabeth Brunner

Portrait of Professor Suzuki
New Delhi, India, 1961

Oil on canvas, 65.2 x 44.3 cm
Inv. No.: 2007.60.1



Brunner Erzsébet

Szitaramdasz 6mkarnath Baba portréja
India, Ujdelhi, 1964

Olaj, vaszon, 53,0 x 37,5 cm

Lt. sz.: 2007.61.1

Elizabeth Brunner

Portrait of Sitaramdas Omkarnath Baba
New Delhi, India, 1964

Oil on canvas, 53.0 x 37.5 cm

Inv. No.: 2007.61.1

Brunner Erzsébet

Fiatal n6 portréja

Olaj, vaszon, 53,3 x 43,2 cm
Lt. sz.: 2007.62.1

Elizabeth Brunner

Portrait of a young lady

Oil on canvas, 53.3 x 43.2 cm
Inv. No.: 2007.62.1

k "3S/Kk,
(Z* U&G)
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